Vyznam a historia pisma

., Pismo je pomocnym prostriedkom dorozumievania medzi ludmi, ktorého pésobnost, na
rozdiel od hlavného dorozumievacieho prostriedku — reci, nie je obmedzend ani priestorovo,
ani casovo. Je to graficky zaznam reci.

Frantisek Muzika

Rec¢ a pismo st nastroje, pomocou ktorych I'udstvo komunikuje. Pismo je graficky zdznam
re¢i. SIUZi na trvalé zaznamendavanie myslienok, predstav a popisu skuto¢nych dejov,
predmetov a pod. Pismo je zakladnym stavebnym prvkom vac¢siny dokumentov. V oblasti
grafického prejavu €loveka na rozdiel od kresby, ktora znazornuje urcity vyjav, je pismo ako
graficky znak jazyka prejavom vyssej kultury akéhokol'vek naroda. Pismo vSak nie je len
prostriedkom komunikacie a uchovéavania informécii, mé aj hodnotu esteticku a je vyrazom
urcitého vkusu.

Pismo sa vyrazne rozvinulo s vynalezom knihtlac¢e v polovici 15. storoc¢ia. Tento objav
sadzanych pismovych znakov, t.j. tlaCového pisma, mozno povazovat za medznik vo vyvoji
I'udstva. Tymto objavom kon¢i stredovek a za¢inaji novodobé dejiny l'udstva, pretoze vel'mi
vyrazne zasiahol do vyvoja l'udskej kultiry a vedy. Vyznam tohto objavu sposobil, ze
rychlost’, s akou sa tlac rozsirila, predstihla mnohé d’alSie objavy tej doby.

Predstupne pisma

Vsetko svedéi o tom, Ze pismo vzniklo z praktickej potreby. Clovek — lovec upozoriioval
svojich druhov o pohybe a vyskyte zveriny rozli¢nymi primitivnymi znameniami.
Napriklad:

- miestne oznacenia (kamene, skupiny stromov)

- predmetové oznacenia (ulomené Sipy)

- uzlové znacky (uzly, zviazky povrazov, $nlry peral, Snury musli)

- tetovanie

- zarezy, vruby atd’.

Mnohé tieto znamenia a zvyky davnej minulosti zachovavame dodnes, hoci i v prenesenom
vyzname, napt. v turistike, v dopravnom znaceni. In¢ z nich dodnes niektoré narody pouzivaja
v povodnom zmysle, napr. pastieri v Peru s¢itavajii pomocou $nury s uzlami. Toto ich uzlové
pismo ma svoj pévod v indidnskom uzlovom pisme — kipu. Mnohé uz upadli do zabudnutia
napriek tomu, Ze sa pouzivali vel'mi dlho: rabuse v Cechach sa pouzivali az do 16. storo¢ia
(boli to tyCinky, na ktoré sa robili zarezy naraz, jedna z nich potom sluZzila ako potvrdenka),
vrubové pali¢ky vo Svajéiarsku az do 19. storodia.

Vsetky tieto formy komunikacie mézeme oznacit’ ako predmetné pismo. Dej nimi nebolo
mozné vyjadrovat, su statické, viazu sa na jedini konkrétnu udalost’, vyjadruju jedint
informaciu.

Obrazkové pismo

Blizsie sa ¢lovek dostal k skutocnému pismu v dobe kamennej vtedy, ked’ to, ¢o chcel

zaznamenat, vedel zakreslit’ alebo namal'ovat’ (jaskynné malby). Hranica medzi umeleckymi
mal’bami a medzi pismom je v tomto pripade vel'mi neurcita a pruzna, tazko bezpeéne urcit’,
kde mal'ba kon¢i a kde za¢ina pismo, ¢i ide o esteticktl informéciu alebo o informaciu vobec.



Pismom sa stane obraz az vtedy, ked” svojim podanim zaznacuje myslienkovy obsah a tento je
kazdému vnimatel'ovi jednoznacny.

Piktogramy su zjednodusené kresby, ktoré¢ maju jasny zmysel a nevyzaduju znalost’ Ziadneho
jazyka. Su len v obraznej forme. K nim blizke su petroglyfy, tie vSak obsahuju aj isté
(najcastejSie geometrické) znacky alebo iné prvky. Symboly (ideogramy) st znaky, ktoré
predstavuji pojem, nie hlasku. Vyzaduji znalost’ pojmu, ktory dany symbol vyjadruje.
(Piktogramy a symboly sa pouzivaju dodnes ako néstroje vizualnej komunikacie.)

Egyptské pismo

Najdokonalejsi vyraz dosiahli piktogramy a ideogramy v egyptskych hieroglyfoch (asi 4000 r.
pred n.1.). Boli rozlistené Champollionom az v 19. storo¢i podla népisu na Rosettskej doske.
Egyptské hieroglyfy nie st rébusy ani symboly. Napriek svojmu piktografickému,
obrazkovému charakteru vyjadruji zvukovu rec.

Egyptské pismo mdzeme rozdelit’ do troch vacsich skupin:

Hieroglyfické pismo (ma cca 3000 znakov) nachddzame na stenéch hrobiek, chrdmov, na
stlpoch a pod. vo forme posvétnych napisov. Je to pismo dost” komplikované, pouziva ho
najvyssia spolocenska vrstva vtedajsiecho Egypta.

ZjednoduSenim hieroglyfov zhruba na 600 znakov vzniklo pismo hieratické. Je to pismo
knizné, pismo knazov. Bolo ryté do kamena a pisané na papyrus.

Démotické pismo ovladala SirSia vrstva 'udi. Nebolo to uz pismo rydzo ideografické, lebo
zahriovalo uz znaky, ktoré oznacovali rozne slabiky, Ciasto¢ne 1 hlasky. Stari Egyptania tak
dospeli k slabikovo-fonetickému zakladu.

Klinové pismo

Svojim vyvinom je egyptskému pismu blizke pismo Sumerov zijucich v Mezopotamii v udoli
riek Eufrat a Tigris (Gzemie dnesného Iraku, asi 4000 r. pred n.1.). Klinové chetitské pismo
rozIlustil ¢esky vedec — orientalista Bediich Hrozny v r. 1913. Rylo sa trojhrannymi rydlami
do hlinenych tabuliek, ktoré sa potom vypal'ovali. POvodne tieto znaky znazoriiovali
jednotlivé obrazky — piktogramy, ktoré¢ sa postupne Stylizaciou zjednodusovali, az dospeli

k hlaskovému zékladu. Dodrziavali smer pisania sprava dol'ava.

Fenické pismo

Fenicania, zZijuci na uzemi dnesnej Syrie a Jordanska, boli zndmi moreplavci, obchodnici

a cestovatelia staroveku, ktori v culom obchodnom i cestovnom styku potrebovali rychle

a jednoduché pismo. Staly styk s Egyptanmi ovplyvnil ich kultiru a pisomnictvo.

Z egyptskych hieroglyfov vybrali Fenicania tie znaky, ktoré¢ znamenali ¢lanky reci a urcili pre
kazdua svoju hlasku jeden znak. Vytvorili tak prvu fenicka hlaskovi abecedu obsahujicu 22
hlasok (priblizne 14. storocie pred n.l.). Mali ustalené a pevné poradie pisania spoluhlasok
(vytvorili znaky len pre spoluhlasky), samohlasky vynechavali, ¢im ich rukopis pripominal
dnes$ny rychlopis. Prevzali sumersky sposob pisania — dodrziavali teda smer pisania sprava
dolava (ako aj ostatné semitské narody). Fenické pismo sa rozsirilo aj do Palestiny, prijali ho
Aramejci a od nich neskor s ipravami Hebrejci, Arabi a Perzania. (Z fenického pisma sa
vzniklo az 80% znamych abecednych sustav.)




Grécke pismo

Okrem uz spominanych narodov prijali pismo Fenicanov aj Gréci a zaviedli v ilom postupne

tieto zmeny:

1. napriamenie znakov
Gréci s vrodenym zmyslom pre umenie, mieru a vyvazenost’ narovnali pismena, kreslili
ich s va¢sim zmyslom pre geometriu, vypustili vSetko, ¢o presahovalo riadok, Sikmé Casti
pismen nadobudli rovnaky sklon.

2. utvorenie samohlasok
Gréctina je re€ zvucna, bohata na samohlésky, a preto hrdelné hlasky a polohlasky
Fenicanov pretvorili na samohlasky. Vytvorili tak nové znaky pre hlasky a, e, i, o, u.

3. smer pisania zl'ava doprava
Zmena smeru pisania bola postupna. Okolo 6. storo¢ia pred n.l. sa pouzival postup pisania
nazyvany bustrofedon, v ktorom sa striedali riadky pisané zl'ava i sprava. Pri tomto
sposobe sa zrkadlovo obracali aj pismena podl'a smeru pisania riadka. Tato zjavna
nevyhoda pisania v§ak nemala dlha Zivotnost’ a smer pisania sa v 5. az 4. storoc¢i pred n.1.
ustalil zl'ava doprava, pretoze je to sposob prirodzenejsi (ruka nezakryva pismo).
(Tento smer pisania urcil aj pravidlo pisania latinskych pismen B, E, F, K, L, P, R — zl'ava
je vertikdla, ostatné Ciary smeruji doprava. Vynimkou je pismeno J, ktoré nebolo ani
v gréckej, ani v rimskej abecede, vzniklo az v roku 1762.)

4. zaokruhl'ovanie foriem pisma
Pri¢ina zaokruhl'ovania foriem pisma je v néstroji, ktory pismeno utvaral. Spociatku sa
rylo do kamennych a drevenych platni, pismena preto boli rovné a hranaté. Neskor
pouzitie Stetca na papieri a potreba rychlo pisat’ spdsobila zaokruhl'ovanie rohov
v znakoch pismen.

Grécke pismo malo majuskulovy charakter (majuskula — pismena vel'kej abecedy)

a prevladali v iom hranaté tvary. V helenistickom obdobi prestavalo byt pismo jednoduché

a v monumentéalnych napisoch sa linie pismen zacali li$it’ hribkou, pridavali sa k nim
ozdobné zakoncenia, niektoré pismena sa rozsirili, iné sa zaoblili. Tato dosledna alfabeticko-
foneticka abeceda pozostavajlca z 24 pismen vznikala na prelome 1. tisicro€ia pred n.l.

V staroveku bola gréctina jazykom vzdelancov a pouzivala sa na ovel’a SirSom uzemi, nez na
lokalitach obyvanych Grékmi. Grécke pismo a kultara sa rychlo $irilo dvoma smermi — cez
Rim do z&padnej Eurdpy, kde vzniklo romanske pismo (latinka) a cez Carihrad do vychodnej
Eurdpy na tizemie obyvané Slovanmi, kde vzniklo slovanské pismo (cyrilika).

Vyvoj pisma latinského povodu
Rimske pismo

Povod rimskeho pisma nie je jednozna¢ne uréeny. NajstarSia zdpadoeuropska abeceda sa
zachovala na etruskej doSticke s 26 pismenami z prelomu 8. a 7. storocia pred n.1. Skuto¢ny
vyvoj rimskeho pisma vsak zacal az priblizne 300 rokov pred n.l., ked’ sa na Apeninsky
polostrov rozsirilo grécke pismo. Rimania na svojich vojnovych tazeniach preberali mnohé
prvky inych kultar, a preto vSetko nasvedcuje tomu, ze ich latinka vznikla priamo zo
starogréckej abecedy.



Stara latinska archaicka abeceda pozostavala z rovnako vysokych majuskul a rovnako
silnych tahov (duktus — Sirka tahu pisma). Slova neboli eSte oddelené medzerou.

Z nej sa vyvinulo rimske monumentalne pismo zachované na mnohych néapisoch
monumentalnych stavieb (stipy, vitazné obluky, steny budov a pod.). Toto pismo vynikalo
krasou jednotlivych pismen, pompéznou slavnostnostou a trvanlivostou vyhotovenia (bolo
sekané do kamena). Je charakteristické rozdielnou hribkou t'ahov a pritomnostou serifov
(serif — priecne zakoncCenie tahu pismena). Nepoznali medzislovni medzeru — slova od seba
oddeTovali bodkou v strede vysky pismen. Od svojho vzniku az podnes menili sa tvary
monumentalneho pisma vel'mi malo.

Tvar monumentalneho pisma bol ovplyviiovany nastrojom a materialom, na ktorom sa text
realizoval. Do kamena sa tesali tahy pismen hranou dlata, takze vznikol zahibeny reliéf tahov
v tvare V. Konce t'ahov sa zasekavali kolmo k smeru tahov, ktoré sa preto rozsirili. Tak
vznikali na konci tahov tzv. serify. Serify pomahali k vi¢Sej uzavretosti a stabilite pismen

1 celého riadka.

Dal§im déleZitym ¢initelom pri uréovani tvaru pismen bol postup zhotovovania nakresu textu.

Specializovani kresli¢i-grafici (ordinatori) malovali pismo plochym $tetcom, ktory za sebou

vedie rozne Siroku stopu podl’a toho, ktorym smerom ho vedieme. Pri pisani pravou rukou je

pisaci nastroj pootoceny asi 0 20° az 30° od zékladne. Preto je rozdielna §irka tahov zvislych

1 kolmych, ako aj pri vedeni Stetca do obluka. Tato rozdielnost’ Sirky jednotlivych tahov je pre

rimske monumentalne pismo charakteristickd. Z konstrukcie pisma teda vyplyvaju aj isté

zasady, ktoré st reSpektované i v dneSnej dobe:

1. Sikmé tahy veduce zl'ava hore doprava dole st §irsie, $ikmé tahy vedtce sprava hore
dol'ava dole st tensie. Vynimkou je iba pismeno Z, ktor¢ latincina nepouzivala. Pri
neskorSom obnoveni tejto litery sa prihliadalo na to, Ze pri zachovani zasady pisania
vodorovnych tahov tenSimi tahmi by pismeno Z so Sikmym tenkym tahom posobilo
v texte prili§ svetlo. Preto sa pristapilo k vynimke, a tak Sikmy t'ah sprava hore dol'ava
dole je $ir$i, ¢im sa dosiahlo, Ze pismeno Z je svetelne vyvazené s ostatnymi pismenami.

2. Vodorovné tahy su tenSie a zvislé tahy su silnejSie. Vynimkou je pismeno M, ktoré¢ ma
lavy zvisly t'ah slaby a pismeno N, ktoré mé oba vertikalne t'ahy tenké. Pricina je v tom,
Ze tieto pismena mali povodne vietky tahy §ikmé. Dal$ou vynimkou je pismeno U. Jeho
obla forma vznikla vplyvom okruhlej uncialy v neskorsich storo¢iach. V pdvodnom
rimskom pisme sa hlaska U nahradzovala pismenom V a tato skuto¢nost’ ovplyvnila aj
konstrukciu verzalky U, takZe pravy tah zostal tenky ako pri pismene V. Dal3imi
pismenami, ktoré sa vo vrcholnej dobe rimskeho impéria nepouzivali, s J, K, W a'Y. Pri
neskorSom zavedeni tychto pismen do abecedy nebolo vSak nutné porusit’ Ziadnu zo
spomenutych zasad.

3. Jednou z najcastejSich chyb, ktorych sa laici dopust’aju pri konstrukceii velkej abecedy, je
kladenie serifov. Vieme uz, ze serify vznikli pri zakoncovani tahu ¢epelou dlata kolmo
na smer tahu. Takéto zakoncenie nebolo nutné pri spojeni Sikmych tahov v pismenéch A,
M, N, V. Ostré hroty tychto pismen vSak opticky skracovali ich vySku, a tym porusovali
horizontalu celého riadka. Pisari si preto pomahali tak, Ze ostré hroty nechali precnievat’
nad 1 pod uroven linajok. V niektorych pripadoch zacali naznacovat serify alebo polserify,
avSak nikdy nie v strednej Casti pismena M, vpravo dole pri pismene N a v spojnici tahov
pismena V.

V dobe antického Rima pismena malej abecedy nepoznali. Rimske pisomnictvo sa vSak
nerealizovalo len monumentélnymi napismi tesanymi do kamena. Népisy boli pisané Stetcom
a farbou priamo na podklad, pri¢om v kresbe sa vychadzalo z monumentéalneho pisma.



Z neho bolo odvodené majuskulné pismo pouzivané na pisanie kniznych kapitol, tzv. rimska
kapitala, ktorej tvary sa menili vzh'adom k pisaciemu materidlu (zrezané brko). Tak vznikla
rimska kapitala kvadratna (capitalis quadrata, prelom letopoctov), ktorej pismena sa
vpisovali do §tvorca zvislo postavenym perom.

Z tspornych dovodov sa pismena pri beznom pisani zuzovali a vznikla tak rimska kapitala
rusticka (capitalis rustica, 1. storocie n.l.), pismo StihlejSieho charakteru, pretiahnuté do
vysky, pisané §ikmo polozenym perom. Tymto pismom boli pisané dolezité prejavy ako
literarne diela, pravnické predpisy a verejné dokumenty — akta. (Preto ma toto pismo i nazov
scriptura actuaria.) Pisalo sa na egyptsky papyrus alebo pergamen. (Papier bol v Eurdpe
znamy az od 10. storo€ia a vyrabat’ sa zacal eSte neskor.)

Menej naro¢né texty boli ryté kovovym rydlom na ploché dosti¢ky pokryté vrstvou vosku.
Tak vznikol akysi rychlopis nazyvany kurziva (z latinského slova currere — bezat’). Kurziva
je charakteristicka Sikmym sklonom pisma, skratkami slov (abreviatiry) a splyvanim
niektorych ¢asto sa opakujucich susediacich znakov (ligatury). Rimskou kurzivou je pisany
napr. Ravensky rukopis (5. — 6. storocie n.l.), ktory je charakteristicky pomerne rovnakym
duktom pismovych znakov.

Rukopisné tvary pismen oproti monumentalnym pismam sa pomaly a postupne menili.
Pismena sa v snahe o plynulejSie pisanie zjednodusili, horné a spodné ohyby pismen sa
znacne zaoblili, pre lepSiu diferenciaciu jednotlivych pismen niektoré zvislé tahy v kurzive
zacali presahovat’ linkovli osnovu pisma smerom hore alebo dolu, ¢im sa dosiahla i lepSia
CitateI'nost’ a vzniklo pismo uncidlne — rimska uncidla (4. storocie), sldvnostné pismo
pouzivané pre zvlast’ vyznamné rukopisy. Unciala tvori prechod od pismen majuskulovych
k minuskulam (minuskula — pismena malej abecedy).

MieSanim uncidlovych prvkov s kurzivnymi sa postupne utvorilo pismo nazyvané rimska
polounciala. Je charakteristicka vyraznej§im predizenim vertikal (u viacerych pismen) nad
alebo pod normalnu vysku majuskul. To vyznamne ulahéilo &itatelnost’, pretoze predizené
vertikaly posobia ako névestia signalizujuce pritomnost’ ur¢itého pismena. Druhou vyhodou
je, ze to umoznilo pisat’ pismena rychlejsie, jednym alebo dvoma tahmi.

Po dobyti Rima v 5. storo¢i n.l. takzvanymi barbarskymi narodmi prevzali dobyvatelia okrem
latin¢iny ako liturgického jazyka aj latinské pismo. Tym sa dostala latin¢ina na celé tizemie
dnesnej zapadnej Eurdpy.

Na britskych ostrovoch pouzivali v 5. storoc¢i pismo odvodené z rimskej kapitaly, rustiky

a uncidly. V 6. storo¢i bola rimska polounciala zékladom irskej a anglosaskej polouncialy,
ktord je charakteristicka serifmi v tvare trojuholnika. V 7. storo¢i dosiahlo toto pismo vrchol
svojej kaligrafickej krasy. Tieto ostrovné pisma nazyvame jednotnym nazvom — inzuldrne

r

pisma.

Germéni a iné narody Zijlice na uzemi Svédska, Norska, Islandu pouzivali runové pismo,
ktorého znakom pripisovali magickt silu. Bolo to pismo skladajuce sa z 24 rin hranatych linii
vyrezavanych nozom na drevenych paliciach alebo inych predmetoch. Niektoré znaky
oznacovali aj niekol’ko hlasok. Zostava run sa nazyvala futhark (podl'a prvych Siestich rin f,
u, th, a, r, k).

V 4. storo¢i z uncialového latinského pisma a germanskych run vzniklo gétske pismo
zavedené biskupom Wulfilom (311 — 384). Abeceda obsahovala 27 pismen. Pre vyvoj
latinského pisma vSak nema hlbsi vyznam.



Uzemna rozsiahlost’ a narodna rozmanitost’ spdsobila, Ze sa pdvodné rimske pismo zacalo od
seba odliSovat’, az vznikla nutnost’ znovu zjednotit’ latinské pismo. Reformou pisma Karola
Vel'kého (rimsko-fransky cisar, 768 — 814, vel'ky milovnik umenia a vedy) nadobudlo pismo
nebyvaly rozkvet. Jeho iniciativou bola v roku 800 n.1. v kniZnej dielni klastora Tours
vytvorena na zaklade niektorych narodnych pisem abeceda, ktorti nazyvame karolinska
minuskula. Bola pisana pisadlom (brkom) s uzSou Sikmo zrezanou $pickou. Karolinska
minuskula je zaviSenim vyvoja znakov malej abecedy, boli teda utvorené vsetky hlasky
minuskuly. V tomto pisme boli medzislovné medzery prvykrat jasne a zreteI'ne dodrziavané,
¢o vyznamne zlepsilo CitateI'nost’. Karolinskou minuskulou boli pisané rukopisné knihy az do
12. storocia.

Karolinska kurziva (8. — 9. storocie) je charakteristickd vyraznym z(zenim obrazu vsetkych
pismen. Vrchné dotahy siahaju do vel'mi vel’kého medziriadkového priestoru, zachovavaju si
rovnakeé krivky s elegantnym prehnutim, ¢o posobi vel'mi dekorativne. Karolinska kurziva sa
pouzivala na slavnostné texty, diplomy, v kralovskych listinach a pod.

Listinové mreZové pismo (9. — 12. storocie) sa tiez pozivalo na slavnostné texty, diplomy a
pod. Forma pismen bola vSak eSte uzSia. Pismo tak malo dekorativnost’ mriezky, ¢o vyrazne
znizovalo Citatelnost’.

Gotické pismo

Vplyvom gotickej architektury nadobuda karolinske pismo od 12. storo¢ia lomené, hranatejsie
tvary, zvacSuje sa vysSka minuskul a zosiliiuje sa Sirka tahov. Charakteristickymi znakmi
gotického pisma d’alej su: zhodna velkost’ 0k, vertikalnost’ tahov, rovnaka, rytmicka
vzdialenost’ rozstupov medzi tahmi a serify kosostvorcového tvaru. Majuskuly su zvacsa
vel'mi dekorativne a spravidla netvoria s minuskulami jednotny celok. V neskorej gotike
nadobudalo pismo ornamentalny charakter, umociiovany farebnymi inicidlami. Inicialy boli
velakrat pozlacované a €asto vybiehali svojimi ozdobnymi ¢ast’ami do vol'ného priestoru
okolo textu. Gotické pismo malo niekol’ko druhov. Napriklad francuzska textira s vel'mi
ostrym lomom a $tihlou stavbou, talianska §irSia a okruhlejSia rotunda s miernejSim lomenim
oblukov, zmieSané pismo — bastarda, v Nemecku §vabach — pismo SirSich, ovalnejSich
tvarov a fraktura — pismo uzsich a SpicatejSich tvarov s ozdobnymi ponkami. Vynalezom
knihtlace (v roku 1450 Johannom Gutenbergom) sa tento druh pisma vel'mi rozsiril najma

v nemecky hovoriacich krajinach. (Princip knihtlace spocival v odlievanti litier zo Specialne;j
zliatiny a z tychto litier nasledne sadzaci ru¢ne zostavovali text dokumentu. Na obraz pisma,
ktory je zrkadlovo prevrateny a vystupuje z povrchu formy, sa naniesla tlaciarenské farba

a tlacilo sa na papier pomocou ru¢ného lisu. Najva¢sim Gutenbergovym dielom je ,,42
riadkova biblia®, ktora vo dvoch zvizkoch obsahovala 1282 stran a vytlacil z nej okolo 200
exemplarov. V Cechach sa ujalo tla¢iarstvo vel'mi skoro. Kronika Trojanské bola vytlagena
v Plzni nezndmym tlaciarom uz v roku 1468. Na Slovensku sa knihtla¢ rozsirila az v druhej
polovici 16. storo¢ia. Prvy dokaz o tlaciarni v Komjaticiach je z roku 1573. Svetova uroven
dosiahla tlaciaren Brevera v Levoci, kde vyslo i dielo J.A. Komenského Orbis pictus — Svet
v obrazoch. Mimochodom tla¢, i ked’ na inom technickom principe, poznali Cinania skor,
asi 400 rokov pred Gutenbergom.) Z potreby CitateI'nejSicho a prehl'adnejSieho textu doslo
postupne k zavedeniu niektorych diakritickych a interpunkénych znamienok.



Renesanéné pismo

Gotické pismo sa udrzalo pomerne dlho i na naSom Gzemi, kde sa knihy tlacili tymto pismom
eSte v polovici 19. storocia. Avsak v Taliansku goticky sloh (teda aj pismo) nikdy nenasiel
vacsiu odozvu. V 15. storo¢i talianski humanisti gotické pisma pre t'azk CitateI'nost’

a zlozitost’ odmietli a vratili sa k zaoblenym tvarom karolinskej minuskuly. Ked’Ze renesancia
je okrem iného charakteristicka ,,navratom k antickym idealom®, nebolo to inak ani v pisme.
Rimske monumentélne pismo s karolinskou minuskulou spojili do jedného abecedného
systému. Zosuladili kresbu a zafarbenie plochy oboch povodne samostatnych abecied, pricom
konstrukéné schémy oboch abecied zostali nezmenené. Tak vznikla antikva. Zakladnymi
znakmi antikvy st rozdiely v hrabke hlavnych a vedl'ajsich tahov a zakoncenie tahov
pomocou serifov. Vynalezom knihtlace sa pismena zacali odlievat’ do kovu, zacali sa
zostavovat’ a tlacit’ celé strany. Pismo teda zac¢inalo mat’ aj typograficka formu.

Renesanéna (medievalové, dynamicka) antikva (tvorena pre tlac) je skupina pisem od
druhej polovice 15. storocia do prvej polovice 18. storocia a ich novodobé modifikacie.
Charakteristickymi prvkami tejto antikvy ako celku st pomerne malé rozdiely v hrabke
hlavnych a vedlajsich t'ahov, os zosilnenych oblych tahov je Sikma (Sikma os tieia), oblé
nabehy na ro6zne tvarované serify a dynamické forma pisma (pismové znaky st v jednom
abecednom celku rézne Siroké). Horné jednostranné serify minusiek st vzdy Sikmé

s vyraznym nabehom. Neskororenesancnd dynamicka antikva ma okrem vyssie uvedenych
znakov zvacSenu strednt vySku pisma a Casto aj vyraznejSiu diferencidciu v tiehovani
pismovych tahov. Dynamicka antikva sa pouziva najmi ako knizné pismo pre krasnu
literataru. K prvym velkym svetovym pismarom — typografom patri Francuz Nicolas Jenson
(1420 — 1480), ktory vytvoril benatsku (veneziansku) antikvu, ktora vynika krasou,
dokonalost'ou formy, Cistotou, jednoduchost’ou a harmonickou sumernost'ou. Druhym
nemenej sldvnym renesanénym tvorcom krasneho pisma bol bendtsky pismorytec a tlaciar
Aldus Manutius (1447 — 1516), tvorca prvej typografickej kurzivy (v zahranic¢i neskor
pomenovand ako aldinka). Na tvorbu Jensona a Manutia nadviazal francizsky pismar 16.
storo¢ia Claude Garamond (1480 — 1561), ktorého krasna antikva bola vyvrcholenim
pismarskeho umenia.

Priklady dynamickej antikvy: Garamond, Goudy, Palatino, Times, Plantin, Caslon, Tempora,
Academia a pod.

Barokovi (prechodové) antikva je skupina pisem z 18. storocia a ich novodobé modifikacie,
ktoré tvoria prechod od rukopisne stavanych pismen k dokonale rytecky konStruovanym. Jej
charakteristické prvky su vyraznejSie rozdiely v hrabke hlavnych a vedlajSich tahov, takmer
zvisla os tienia, serify st jemnejSie s len nepatrnymi nabehmi, jednostranné horné serify

u minusiek su menej Sikmé neZ u renesancnej antikvy. Prechodova antikva sa v§eobecne
pouziva ako knizné pismo. Vyznamnymi pismarmi tohto obdobia boli v Anglicku Wiliam
Caslon (1692 — 1766) a John Baskerville, ktorych pisma vynikaju ¢istou konstrukciou.
Priklady prechodovej antikvy: Baskerville, Bookman, Roman, Century, Fournier, Goudy Old
Style a pod.

Klasicistickd (modernd, statickd) antikva je skupina pisem vytvorenych v obdobi klasicizmu
(18. a 19. storocie) a ich novodobé modifikacie. Charakteristickymi prvkami statickej antikvy
st vel'mi vyrazné rozdiely v hriibke hlavnych a vedl'aj§ich t'ahov, os zosilnenych oblych
tahov je prisne zvisla, serify su vodorovné, vlasovo tenké, geometricky konstruované, bez
oblych nabehov a statickd forma pisma (pismové znaky st v jednom abecednom celku
rovnako $iroké). K tvorcom najklasickejSich typografickych pismen patri franctizska rodina




typografov Didotovcov (Didotovsku staticka antikvu najviac charakterizuju vel'mi tenké
(vlasové) vodorovné serify bez ndbehov a zvislé serify maju geometricky konstruovany
zaobleny nabeh.), taliansky pismar Giovani Battista Bodoni (1740 — 1813) a nemecky pismar
Justus Erich Walbaum (1786 — 1839). Vyvoj knizného pisma sa ukoncil v Anglicku, kde sa
silné tahy eSte viac rozsirili, takze zafarbenie textu bolo vel'mi tmavé. Tato anglicka staticka
antikva ma ZivSiu konStrukciu znakov, vyraznejSie serify (pretoze prili§ jemné serify by

boli pri tlaci chilostivé) a oblé nabehy ku vsetkym vedlajsim tahom. Pisma sa vyrabali

v roznych rezoch od extra Sirokych az po extra tizke tuéné antikvy. Staticka antikva sa
pouziva predovsetkym ako knizné pismo pre krasnu literatiru. Anglicka staticka antikva sa
Casto pouziva ako samostatné titulkové pismo.

Priklady didotovskej statickej antikvy: Bodoni, Zapf Book, Walbaum a pod.

Priklady anglicke;j statickej antikvy: Modern20, Modern735, New Century School Book,
Scotch Roman, Normande, Torino a pod.

Popri typografickej tvorbe sa vyvoj pismen sustredil aj na rozvoj pisaného pisma

a kaligrafie v oblasti listinového pisarstva. Pisané pismo, vo forme v akej ho pozname my,
ma svoje vlastné dejiny az od doby renesancie. Je samozrejmé, Ze vSetky historické pisma
boli pisané pisacim néastrojom na papyrus, pergamen, alebo neskdr na papier. Takto vznikali
po vytvarnej stranke hodnotné prace, avSak na tkor rychlosti pisania. V pripade, Ze
dominovala rychlost’ pisania, zniZzovala sa CitateI'nost” textu.

Humanistické rukopisné knizné pismo - humanisticka antikva, vynika kradsnou a vyvazenou
kresbou, ale pri pisani bolo nutné drzat’ ruku v dost’ nepohodlnej polohe, ¢o viedlo k tinave
pisara a mensej rychlosti pisania. Z toho dévodu pisari natacali sklon pisma v smere pisania,
ostré serify nahradili oblymi tahmi a niektoré pismend deformovali do jednoduchsieho tvaru.
Takato humanistické kurziva (italika) mala vplyv na bezné rukopisné pismo, ktoré sa
pouzivalo na uradné i sikromné listy. Preto toto pismo nazyvame kancelarske alebo
kancelarika (lettera cancellaresca). Vyznacuje sa tensim duktom, je pisané plochym perom
zrezanym jemne dolava, ¢iastocnymi spojnicami medzi pismenami, hornymi dot’ahmi
naklonenymi doprava a spodnymi dol’ava.

Vyvoj pokracoval v baroku tym, ze sa zacalo pouzivat’ ostré do hrotu zrezané pero s hlbokym
zéarezom, ktoré umoziovalo pisat’ tenké i hrubé Ciary podl'a zmeny tlaku pri vedeni t'ahu.
Nové moznosti tvorby prinieslo (v obdobi klasicizmu) i objavenie novej reprodukcnej
techniky — medirytiny, ktord umoznovala reprodukciu akychkol'vek tenkych, aj zosilnenych
a krazivych tahov. Tym priam nabddala krasopiscov k prehnanej dekorativnej ekvilibristike.
Charakteristické pre pisané pismo tejto doby je, Ze horné i dolné dot’ahy uz neboli zahybané
ako u kancelariky, ale sa zacali pisat’ jednym t'ahom — sluc¢kou, ako je tomu i dnes. Dot’ahy
casto vybiehali v podobe sluciek a $piral a vytvarali tak dekorativne ornamenty — fleurony,
¢im chceli pisari asi vyjadrit’ svoje kaligrafické majstrovstvo. Samotna ¢itate'nost’

a renesanc¢nd triezvost’ tymto manierizmom vsak utrpela.

Na naSom tizemi sa pisalo eSte v 19. storo¢i tzv. kurentkou (vyvinula sa z gotickej kurzivy
a z nemeckého kancelarskeho pisma — Kanzleischrift) a §vabachom (svoju ulohu tu zohrala
evanjelicka biblicka cestina, ktoré sa izkostlivo pridrziavala Svabachu). Az Michal Miloslav
Hodza vydal v roku 1859 Slabikér pre liptovsky region, kde uprednostnil latinku romanskeho
typu pred Svabachom.

Pisana latinka bola pod vplyvom anglického skriptu bohato dekorativne tvarovana, ¢o
znizovalo jej Citatelnost’. Kladol sa doraz na rozliSenie hlavnych t'ahov (pritlakovych) od
vedlajSich (stapajucich), ktoré boli vlasovo tenké. Takéto pismo sice ziskavalo urcita krasu,
avSak pre vyucovanie na elementarnych skolach bolo prili§ narocné. Preto v celej Eurdpe
koncom 19. a zac¢iatkom 20. storocia vznikla snaha po zjednoduSeni tvarov pismen. Od




krasopisnych tieiovanych foriem sa tak preslo k jednoduchsim a praktickej$im tvarom. Déraz
bol kladeny na ¢itateI'nost’ a rychlost’ pisania.

Pisma 19. a 20. storocia

V 19. storoci sa rozvoj priemyselnej vyroby odrazil nielen vo veciach pismarskych, ale hlavne

typografickych. Tlaciarstvo, vymanujuc sa z polohy umeleckého remesla, stiva sa

priemyslom, usilujuc sa ¢o najviac spinat’ kritéria obchodnej prosperity, propagéacie

a atraktivnosti, Casto i na ukor estetickej kvality. Vyrobky bolo nutné nielen vyrabat,, ale

1 propagovat’. Povodné knizné pisma, aj ich dekorativne varianty, zdali sa byt pre tieto ucely

malo atraktivne. K tradi¢nym typom pisem teda pribudli tzv. akciden¢né pisma, urcené na

prileZitostnu sadzbu. Spociatku sa snazia o ozvlastnenie, ozdobenie alebo zvyraznenie

pismen, a to réznymi spdsobmi. Podl’a toho rozliSujeme:

- plné pismo (zachovava sa podvodna kresba, pismeno je Gplne vyfarbené)

- obrysové pismo (pismeno pdsobi iba Ciarou obrysu, zostava nevyplnené farbou)

- Srafované pismo (pismeno je vyplnené horizontdlnymi, vertikdlnymi, alebo Sikmymi
linkami)

- dekorované pismo (zakladnéd neporusena forma, kresba pismena je spracovana
ornamentom)

- ornamentalizované pismo (pismeno, jeho forma, kresba, je ornamentom konstruk¢ne
deformovang¢)

- podlozné pismo (pismo lezi na Srafovanom alebo celofarebnom, najcastejSie ¢iernom
podklade)

- tieflované pismo (dosahuje dojem trojrozmernosti pomocou t'azkych ¢iernych alebo
Sedych Srafovanych tiefiov k jasnym obrysovym pismendm alebo opacne)

- perspektivne pismo (pismo vysunuté z roviny tlacovej plochy, podlozené perspektivnou
kresbou ubiehania horizontalnych linii dozadu)

Pokusy s umyslom pozmenit’ zékladnu formu pismového znaku skoncili vzdy netspesne a tak

sa hl'adala moznost’ novych grafickych varidcii pri reSpektovani povodnej kresby pisma.

Asi okolo roku 1806 vyhotovil anglicky pismolejec Robert Thorne (alebo 1815 Vincent
Figgins?) pismo, ktoré dostalo nazov egyptienka. Je to pismo bez vyrazného tiefiovania,
charakteristické silnymi doskovitymi serifmi a rovnako silnymi tahmi. V sucasnosti sa toto
pismo uplatiiuje v sadzbe novin, ¢asopisov a knih a v niektorych $pecialnych pripadoch.

Onedlho sa objavilo d’alSie pismo pribuzné egyptienke, ktoré dostalo meno clarendon. LiSi sa
od egyptienky oblymi nabehmi serifov a (aj ked’ nie vyrazne) diferencovanymi silnymi
a slabymi tahmi.

Dal$ou pribuznou egyptienky je tzv. italienka. Italienkou sa dovfsil princip egyptienkovej
kresby d’alSim zvdcSenim vysky a plochy serifov, ktoré sa takto stali najvyraznejSim
elementom pismového znaku. Serify sa zvacsili az natol’ko, ze posobia ako t'azké kvadre,
ktoré sa v pismovej konstrukcii spajaju do dvoch paralelnych a jednoliatych Sirokych pruhov,
¢o spdsobilo zhorSenie Citatel'nosti.

NajcharakteristickejSim pismom19. storocia sa stala toskanka. V jej kresbe sa stretavame
s principom Stiepenia serifov, ale aj driekovych Casti pismena, ¢im ma kresba pismena
ornamentalny charakter. Podl'a hrubky rozstiepenych serifov mézeme toskanky rozdelit’ na
antikvové, egyptienkové, pripadne italienkové.



V prvej polovici 19. storo¢ia v snahe o maximalnu jednoduchost’, 'ahs$iu Citatelnost’ a v snahe
vyhnut’ sa presytenej dekorativnosti vznika pismo grotesk. Autormi prvych abecied su
Vincent Figgins (Sans-serif) a William Thorowgood (Grotesque). Grotesk mé jednoduchu
holu formu pismovej konstrukcie, je bez vyrazného tieiovania, je bez serifov a ma rovnaka
Sirku tahov. Grotesky sa ¢asto kombinuju so ziv§imi pismami, aby sa zmenila jednotvarnost’
a monotonnost’ celkového obrazu ich riadkov. VSetky bezserifové typy pisma umoziuju
I'ahkt manipuléciu s hribkou obrysu pisma, a preto sa casto vyuzivaji v sadzbe nadpisov,
orientacnych napisov, v reklame a v uZitom umeni.

Priklady pisem grotesk: Helvetica, Univers, Franklin Gothic, Avant Garde Gothic, Bauhaus,
Futura, Blippo, Eurostyl, Serpentine, Frutiger, Antique Olive, Gill Sans, Fujiyama, Syntax,
Erie

Zaciatkom 20. storocia sa zac¢inaji kombinovat charakteristické znaky grotesku a antikvy
a vznika tzv. groteskantikva. Toto pismo ma rozdielnu hribku t'ahov, preto vzhl'adom
pripomina antikvu, ale je bezserifové (pripadne ma jemné serify alebo skryté serify), ¢o je
zase charakteristické pre grotesk.

Na prelome 19. a 20. storo€ia vznikaji rézne varidcie secesnych pismen. Secesia negovala
dovtedajsie vytvarné nazory, ¢o sa v znacnej miere prejavilo i v typografickej tvorbe. Pismo
podriad’ovali vytvarnym zasadam tej doby, ¢im sa znizovala CitateInost’. Doraz bol kladeny
viac na kompoziciu textu nez na jednotny systém tvarovania abecedy. Secesné pisma
nereSpektuju pravidla klasickej tvorby pisma, vytracaju sa z nich zékladné formy a z nich
vyplyvajuce funkcie. Mnohé typy pisma z tohto obdobia pre svoju modnu kratkodobost’

a nereSpektovanie klasickych vzorov preto oznacujeme za pisma upadkové. (AvSak i secesia
zanechala za sebou inSpira¢né zdroje pre tvorbu novych neosecesnych pisem, ktoré maju
Siroké uplatnenie.)




Pisma nelatinského povodu
Slovanské pismo

Z eur6pskych narodov sa najneskorsie naudili pisat’ Slovania. Histéria zrodu a vyvinu
skutocného slovanského pisma sa datuje od roku 863 prichodom ucenych filozofov bratov
Konstantina a Metoda na uzemie Velkomoravskej rise. Knieza Rastislav si ich vyziadal od
byzantského cisara Michala III., aby obmedzil moZznost’ zasahovania Vychodofranskej rise
a jej duchovenstva do zalezitosti Velkomoravskej rise. (Velkda Morava sa rozprestierala
zhruba na izemi dnesnej Ceskej republiky, Slovenskej republiky a Mad’arska.) Hoci boli
Konstantin a Metod Gréci, ovladali slovansku rec.

Hlaholika (glagolika) je najstarSie slovanské pismo. Vytvoril ho Konstantin eSte pred
prichodom na Vel'ku Moravu (asi v roku 855). Zaviedol nové znaky na vyjadrenie sykaviek
a inych hlasok typickych pre slovansku re¢. Vychadzal z gréckeho uncialneho pisma

a niektorych prvkov orientdlnych pisem. Znaky boli pomerne zlozité, vyznacujice sa
napadnym mnozstvom krazkov.

Vznikli dva druhy — dukty hlaholského pisma:

star§i — bulharsky — zdoraziujaci okruhle tvary a

mladsi — dalmdatsky — s pismenami hranatej$imi a drobnejSimi.

Po rozpade Vel'komoravskej rise prevladol na jej izemi vplyv latin€iny a ziaci Konstantina
a Metoda museli z izemia Velkej Moravy odist’. Dobré podmienky pre svoju ¢innost’ nasli
v Bulharsku, kde vytvorili podla gréckych majuskul jednoduchsie pismo. Nazvali ho cyrilika
na pocest’ KonStantina, ktory medzitym prijal meno Cyril.

Cyrilika aj hlaholika mali pdvodne 43 pismovych znakov a pisalo sa nimi urcitti dobu
sucasne.

Do 14. storocia sa pouzivalo na slavnostné a nabozenské ucely knizné pismo, ruska forma
cyriliky — ustav (ustavnoe pismo), ktoré bolo zdobené, zlozité a tazko Citate'né. V 14. storoci
bolo nahradené pismom jednoduchs$im — poloustav. Od 15. storo€ia sa zacalo rozSirovat’
beznej potrebe lepsie vyhovujice kurzivne pismo — skoropis.

Pri reforme azbuky Petrom Vel'kym v roku 1710 sa pismové znaky znac¢ne priblizili k tvarom
latinskej antikvy, pricom zaklad pisma zostal v cyrilike. Toto pismo dostalo ndzov grazdanka
(grazdanskaja azbuka, t.j. ob¢ianske pismo).

Najvicsiu zivotaschopnost’ zo slovanskych pisem prejavila cyrilika, ktord sa udomacnila
okrem Bulharska a Srbska aj v Rusku, kde dostala meno azbuka — podl’a prvych dvoch
pismen A (az) a B (buka). V azbuke az na malé vynimky nie je rozdiel medzi minuskulami

a majuskulami a len mélo pismen malej abecedy ma horné alebo dolné dotahy. Niektoré
znaky st totozné s latinkou, iné su latinke podobné, ale foneticky sa odliSuju a niektoré
pismena su Gplne odlisné.

Okrem Rusov pouzivaju azbuku s malymi obmenami pismovych znakov Ukrajinci, Bielorusi,
Bulhari, Macedonci, Srbi, ba aj niektoré neslovanské narody byvalého ZSSR a Mongoli.

Hebrejské pismo
Na naSom tizemi madme moZnost’ pomerne ¢asto sa stretntit’ s hebrejskym pismom — najmi na

nahrobnych kamenoch alebo na synagégach. Starohebrejskych pisomnych pamiatok pisanych
kanaanskou abecedou sa zachovalo do dneSnych dni pomerne malo. V 5. — 4. storo¢i pred



n.l. sa presadilo kvadratne hebrejské pismo, ktoré sa vyvinulo z aramejského (1zemie
Babylonu). K dnesnej podobe sa kvadratne pismo (snaha pisat’ pismena do Stvorca) vyvinulo
z toho typu pisma, ktory sa pouzival tesne pred zaciatkom nasho letopocétu. V 11. storoci
nasho letopoctu vzniklo rabinske pismo, tzv. rasi, ktoré bolo kurzivou Stvorcového pisma.

V sucasnosti sa najviac pouziva pol'sko-nemecka kurziva. Kvadratne pismo sa zachovalo
takmer nezmenené aj po zavedeni knihtlace. NeskorSie v Eurdpe vznikli dva varianty
hebrejského pisma — v Spanielskom prostredi zaokrahlenejSie sefardské a v nemecke;j
proveniencii hranatejSie aSkenazske.

Hebrejské pismo bolo pévodne konsonantické (spoluhlaskové, ma povod v pisme
Fenicanov). Potreba dosledne oznacovat’ samohlésky sa prejavila az potom, ked’ sa hebrejcina
prestala pouzivat’ ako Zivy hovorovy jazyk a stala sa iba liturgickym jazykom Zidov. Od 5.- 6.
storo€ia n.l. sa samohlasky oznacovali v rdmci spoluhlaskovych pismen diakritickymi
znamienkami (bodkami) nad alebo pod pismenom a dlhé samohlasky sa oznacovali
tradi¢nymi konsonantickymi literami.

Hebrejské pismo dnes nie je len pismom nabozenskym. Pouziva sa v textoch v jazyku jidis,
ktory ma bohatu literatiru a aj na zapis modernej hebrejCiny ivritu (Statny jazyk v Izraeli).
Novohebrejska abeceda sa sklada z 22 konsonantickych pismen. PiSe sa sprava dol'ava.

Arabské pismo

Vznik arabskej abecedy sa kladie do 4. az 5. storocia n.l. Vyvinula sa z nabatejského pisma.
Dve hlavné vetvy arabského pisma — kufi a neschi vznikli takmer sucasne. Kufi bolo
monumentalne pismo s geometrickymi tahmi. Az do 12. storocia ho s obl'ubou pouzivali aj
prepisovaci a kaligrafi na prepisovanie koranu. Neschi ma ovel’a okruhlejSie tvary pismen a je
kurzivneho charakteru. Pouzivalo sa na panovnickych dvoroch a vyvinulo sa z neho moderné
arabské pismo.

Koran zakazuje umelcovi zobrazovat’ zivé bytosti, lebo ak ich zobrazi, musi im dat’ aj dusu,
a to vie len Alah. preto jedinymi oblast’ami, kde umelec mohol popustit’ uzdu fantazii, boli
ornament a kaligrafia. Kaligrafia sa stala v§eobecne uzndvanym umenim a kaligrafi vytvorili
vyse stovky Stylov — nestali’q, Sikésta, rik’a, siiliis, icazet, divani atd’.

Po arabsky sa piSe sprava dol'ava, ako je bezné vo vSetkych semitskych abecedach. Arabska
abeceda obsahuje 28 spoluhlaskovych litier. Samohlésky sa vyjadruja zvlastnymi znakmi,
ktoré sa prirad’uju ku konsonantom. Diakritické znamienka sa hojne pouzivaju na
oznacovanie samohldsok a na rozliSovanie podobnych spoluhlasok (bodkami).

Vplyvom islamskej expanzie sa arabské pismo rozsirilo ovela viac nez ostatné semitské
pisma, dokonca niektoré vytlacilo, a to aj v nearabskych krajinach (Iran, ¢iasto¢ne India,
Malajsko, Indonézia, krajiny severnej Azie, subsaharska Afrika). Mozeme ho povazovat za
druh¢ najrozsirenejSie pismo sveta, hned’ po latinke. V 20. storoci sa niektoré nesemitské
narody vzdali arabského pisma. Jediny narod arabského povodu, ktory pouziva latinku, st
Maltania.

Ostatné nelatinkové pisma
Indické pismo

Indicka kultara siaha d’aleko do historie a prvé protoindické pismo sa datuje az do 3. tisicrocia
pred n.l. V 18. storo¢i pred n.l. tdto pozoruhodné kultura zanikla a s fiou zaniklo

1 protoindické pismo, ktoré zostalo pre vedcov nerozlustenou zdhadou.

V prvej polovici 1. tisicro€ia pred n.l. vzniklo v Indii viacero pisem. Z nich najvac¢si vyznam
ma pismo brahmi. Pisalo sa horizontalne najprv sprava dol'ava a neskor (pravdepodobne pod



gréckym vplyvom) zl'ava doprava. NajstarSie indické népisy sa zachovali az zo 4. storocia
pred n.L. (i ked pismo vzniklo ovel’a skor), pretoZe sa pisalo na netrvalé materialy (palmové
listy, brezova kora, hodvab). V sti¢asnosti sa pouziva v Indii viacero pismovych sustav, ktoré
si udrzuju jednotlivé indické oblasti, Staty, niekedy i kasty.

Cinske pismo

Cinske pismo je na rozdiel od va&siny pisem, ktoré pouzivaju foneticky zapis reéi,
logomorfematické, co znamena, Ze slova oznacuju slabi¢né slova alebo morfémy (Casti slov,
ako st pripony, predpony, koncovky). Cinske pismo obsahuje asi 50 tisic znakov (z nich , len’
asi 4 az 7 tisic je CastejSie frekventovanych). Latinka sa pouziva v novinach len na prepis
titulkov a cudzich slov. Pise sa do stipcov usporiadanych sprava dol'ava.

Cinske pismo patri do d’alekovychodného okruhu pisem, do ktorého este patri japonské

a korejské. Vietnamci, ako jediny narod Indoginy, prevzali pismo od Ciny a nie od Indie.

V 17. storoci portugalski misionari zaviedli do Vietnamu latinku, ktora sa postupne Sirila

a v 20. storoc¢i tplne nahradila ¢inske znaky (ktorym Vietnamci priradili svoje znenie).

3

Japonské pismo

Od Ciny prevzali pismo aj Japonci. Do japonéiny sa tak dostalo vel’ké mnozstvo ¢inskych
slov, ktoré si Japonci prispdsobili svojej vyslovnosti. Japonské pismo predstavuje vari
najzlozitejSiu pismovu sustavu na svete. Je to ststava skladajica sa z ¢inskych znakov

a z dvoch slabi¢nych abecied, znamych ako hiragana a katakana. Cinskymi znakmi sa
oznacuje koren slova a morfémy sa zaznacuju hiraganou. Katakana sa spravidla pouziva na
zapis slov prevzatych z inych jazykov ako z &instiny. Prevlada pisanie do stipcov
usporiadanych sprava dol’'ava — na ¢insky spdsob, ale vyskytuje sa aj vodorovny zapis zl'ava
doprava, ktory vznikol pod eurdépskym vplyvom.



Pismeno, jeho stavba a Struktura
CitatePnost’ pisma

Zakladnou funkciou pisma (s vynimkou niektorych ozdobnych typov pisma) je Citatenost’.
Je to Uzitkova funkcia, ktorej snahou je, aby €itanie neunavovalo Citatel’a, aby sa Citatel
mohol ¢o najzrozumitel'nejSie oboznamit’ s obsahom textu, a zaroven, aby pismo i celkova
tiprava posobili esteticky a dopliali alebo zvyraziiovali informaény obsah dokumentu. Je tu
teda pritomna aj druhd poziadavka kladend na pismo — tvarova dokonalost’. Je to esteticka
stranka pisma, ktora pri dodrZani urcitych pravidiel a podmienok tvorby pisma podporuje
CitateI'nost’ a sucasne utvara celkovy charakter pisma.

Najdolezitejsie faktory, ktoré ovplyviuju Citate'nost’ pisma, su: druh pisma, vel'kost’ pisma,
preklad pisma (vzdialenost’ medzi riadkami), rozpal pisma (medzery medzi jednotlivymi
znakmi), dizka hornych a dolnych dotahov, rozdiel v hribke vertikalnych a horizontalnych
tahov (duktus), Sirka znaku, medzislovné medzery, dizka riadku a pod.

Kresba pisma

Pri tvorbe pisma, textovej plochy sa riadime pravidlami kresby pisma tak, aby sa docielil
harmonicky vyvazeny celok zapisanej plochy. Medzi zakladné pravidléa kresby pisma patri:

Zakladny tvar (plocha pisma) moZe mat’ tvar obdiznika, ovalu, §tvorca a pod. Je smerodajny
pre tvorbu ostatnych pismen (z hl'adiska proporcii pismen, ich vnatornej svetlosti a pod.).

Duktus vyrazne ovplyviluje vyraznost’ kresby pisma. Definuje sa ako pomer hrubky
pismovych tahov k vySke pismena. Je hlavnym ¢initel'om, ktory pdsobi na tvarnost’ pisma,
sfarbenie zapisanej plochy a na spdjanie a rozsadzovanie pisma, ¢o mé vplyv aj na ¢itate'nost’
plochy. (Napriklad reklamné druhy pisma st odvodené od typografickych druhov, su
upravené a prispdsobené na svoj ucel. Musia byt ¢itateI'né na dialku, ¢o si vyzaduje hrubsie
tahy. Preto sa pri reklamnych napisoch pouziva prevazne grotesk.)

Vnitorna svetelnost’ pismen je svetelnost’ vnutri tvarov pismen. Svetelnost’ pismen O, H,
ako svetlost’ zdkladnej plochy pre konstrukciu pisma, mé vplyv na urcenie imernych
proporcii vSetkych ostatnych pismen.

Velkost’ vnutornej svetelnosti pismen je imerna vel’kosti vonkajSej svetelnosti pismen,
medzerdm medzi pismenami. (Pismena s VECKOU vnutornou svetlostou maji imerne
VELKE medzery medzi pismenami, pismena s MALOU vnatornou svetelnostou maju
imerne MALE medzery medzi pismenami.)

Obojstranna uzavretost’ formy pismen — pismena, ktoré zl'ava zacinaju a sprava koncia
kolmicou na zakladiu, svoju formu teda uzatvaraji kolmymi priamkami, st uzavreté. Pri
medzerovani pismen nerobia t'azkosti, radime ich od seba v rovnakych vzdialenostiach. St to
pismend H, I, M, N.

Otvorenost’ formy pismen z jednej strany — pismena, ktoré maju z jednej strany uzavreta
formu kolmicou a z druhej strany st otvorené. Cim majii pismena otvorenejsiu formu, tym
vicsia Ciastka ich Sirky sa pri radeni pismen zahrituje do plochy medzi pismenami. Su to
pismend B, D, E, F, K, L, P, R.



Symetricka otvorenost’ formy pismen — patria sem pismend s viac alebo menej symetricky
otvorenou formou. St to pismena A, O, S, T, U, V, W, X Y, Z.

Asymetricka otvorenost’ formy pismen — pismena, ktoré su z 'avej strany otvorené menej
ako z pravej strany. Su to pismena C, G.

Svetlost’ a tmavost’ jednotlivych pismen — stvisi s hustotou zapisanej plochy pismena.
Pismena C, D, G, L, O, Q, T su pismena proporciami a tvarovo svetlé. Pismena B, E, M, S, ...
pre ich vnutorné Sikmé alebo vodorovné tahy, najmai pri zosilnenom dukte, pdsobia tmavsie.

Optické klamy — pismend geometricky rovnaké sa ndm javia ako nerovnaké. Preto pismena
oblukovitych tvarov (C, G, O, Q, S) sa musia pisat’ tak, aby mierne presahovali zakladnu

1 vrcholovu priamku pismovej osnovy. Tak isto pismena, ktoré vybiehaji do ostrych uhlov
(A, M, N, V), opticky zanikaju, preto ich musime pisat’ mierne cez linkovl osnovu, aby sa
zachoval dojem spravnej miery.

Kresba pismového znaku je dand hlavnymi a vedlaj§imi tahmi, ktoré tvoria konStrukéné
prvky kresby pisma.

1 — kolmy tah

2 — Sikmy t'ah

3 —vodorovny tah
4 — spinalny t'ah

5 — oblukovy tah

6 — ostroha
7 — chvost
& — brusko

9 — nabeh serifu

10 — poloserif

11 — serif

12 — zvisly serif (klinovy serif, zasecka)
13 — horny dot’ah

14 — dolny dot’ah

15 —lavy obluk

16 — pravy obluk

17 — 8ikmy poloserif

18 —slza

19 —pita

20 —ucho

21 —slucka

22 — chvost so slzou
23 —oko

24 — spojnica tahov
25 — priecka
26 — vybeh

Serify st d’alSim vyraznym konStrukénym prvkom kresby pisma. Serify — prie¢ne zakoncenia
tahov — urcujui rodovu prisluSnost’ dané¢ho pisma. Su jednotné pre urcity typ pisma. Ich tvar



a nadvéznost’ na zékladny tah nebyva u vSetkych pismen danej abecedy rovnaky. Musime si
vSimat’ ich tvar a aj to, kam serify patria a kam nie. Tvar serifov a ich napojenie na tah musi
byt v stlade s kresbou ostatnych serifov. Hrubku serifov va¢sinou udava horizontalny tah
pisma. Svojim tvarom a spésobom napojenia na zvisly tah pisma (nabeh serifu) vytvaraju
Specificky tvar daného typu pisma a vyrazne ovplyviluju CitateI'nost’ pisma. Serify
rozoznavame priecne, zvislé a klinové.

Serify antikvovych pisem maju trojuholnikovy tvar a nabeh, ktory sa vyvojom menil.
Linearne serifové pisma (egyptienka, clarendon, italienka) maju ploché obdiznikové alebo
trojuholnikové serify s oblym nabehom alebo bez nabehu. U linearnej antikvy
(groteskantikva) nahradila normdlne serify skratena kresba (jemné serify), alebo st ich
koncové tahy rozsirené (do tzv. skrytych serifov).

Driek je hlavny priamy tah pismena. Je to kolmy alebo Sikmy tah, av§ak nikdy nie je obly
tah. Oblé tahy pismen sl nabeh alebo oko. Oko je uzavrety ovalny alebo kruhovy t'ah
pismena. Nabeh je tiez prepojenie oblého tahu s priamym t'ahom (spojnica tahov).

Tienovanie pismovych tahov sa prejavuje zosilnenim ¢asti tahov alebo aj celych tahov
pismena. Spdsob tiefiovania je jeden z najdolezitejSich rozliSovacich znakov pisma.
Tiefiovanie najlepsie pozorujeme u pismen oblych tvarov a u minusiek ,,c* a ,,e*. Pre
dynamické — renesancné pisma je typické Sikmé tienovanie (Sikma os tienia) a pre pisma
staticke — klasicisticke je typické zvislé tienovanie (zvisla, ko/ma os tiena).

Forma pisma

Rozoznavame dynamicka, prechodovu, statickll a zmieSanu formu.

Dynamicka forma je charakteristickd rozdielnou Sirkou pismovych znakov. Hovorime tak

o pismenéach sirokych (M, O, Q, W), o pismendch strednej sirky (A, C,D, G, H, K, N, U, V,
X, Y, Z) a o uzkych pismenach (B, E, F, J, L, P, R, S, T). Pismeno I ma rozmer hribky tahu.
Staticka forma je charakteristicka rovnakou Sirkou pismovych znakov (az na pochopitelné
vynimky v pismenach M, W a I).

Prechodova forma vznikla ako historicky i tvarovy prechod medzi formou dynamickou

a statickou (vid’ Barokova prechodova antikva).

ZmieSana forma s prevladajucimi zmieSanymi prvkami je charakteristicka pre linearne
serifové pisma a pre linedrnu antikvu.

Bodova typometricka sistava, stupen a vel’kost’ pisma, Sirka pisma

Ddlezitou vlastnost’ou pismového znaku je jeho velkost. Bodova typometricka ststava je
pozostatok vyvoja pisma v minulych storociach. Prvi knihtlaciari si spravidla zhotovovali
pismové odliatky sami. Po vyc€leneni pismolejarstva ako samostatného odboru vznikla
nutnost’ vel'kost’ kovovych matric normalizovat’. Prvi sa o to pokusili v 17. storo¢i Angli¢ania,
ktori vychadzali z anglickej stopy, a preto sa na eurépskom kontinente nepresadili. V roku
1737 publikoval Franctz Pierre Simon Fournier duodecimalnu (dvanastkovi) sustavu
typografickych mier. Vychadzal z vtedy platnej kralovskej francuzskej stopy (32,48 cm), lebo
metricky systém eSte neexistoval. Fournierova sustava bola uznavana a dlho pouzivana, avsak
po Case typografovia zistili, Ze mad mnoh¢é nedostatky. O ich napravu sa pokusil koncom 18.
storocia (1775) franctizsky pismolejec Frangois A. Didot (1720-1804), a to celkom tispesne,
pretoZe tato sustava plati dodnes.



V roku 1878 uviedol pismolejec Berthold povodny Didotov typometricky systém do suladu
s metrickou ststavou. Zakladnou mernou jednotkou tejto sustavy je Didotov typograficky
bod (skratene ,,b* alebo bodka za ¢islom) rovnajuci sa 0,3759 mm pri 20°C. Zakladnou
typografickou dizkovou mierou je 12 typografickych bodov = 1 cicero = 4,513 mm.

1 bod =0,3759 mm

12 bodov =1 cicero = 4,513 mm
26,6b =1cm

2660 b = 1 meter

V anglosaskych krajinach a v Severnej Amerike sa pouziva tzv. monotypny systém (britsky,
angloamericky merny systém), ktord vychadza z anglickej stopy (30,47 cm). Stopa (foot) sa
deli na 12 palcov, palec (inch) na 6 picas. Jedna pica (Citaj pajka) sa deli na 12 bodov
(points). Jeden point meria 0,3528 mm (tento typograficky bod je teda mensi ako Didotov
typograficky bod). Stupen pisma nazvany pica je v prepocte 11,25 typografickych bodov
podl'a Didotovho systému, ¢o je 4,21 mm. Pre porovnanie jedno cicero meria 4,513 mm.

1 point = 0,3528 mm
12 points = 1 pica = 4,23 mm
72 points = 6 picas = 1 inch =2,54 cm

Didotove body (b) sa prepocitavaji na body v picach (pt) vynasobenim koeficientom 1,0655.
Pre opacny prevod (pt — b) sa pouziva koeficient 0,9385.

Udavané vel’kosti v bodoch neudévaju vsak skuto¢nt vel'kost’ pismena (znaku), ale
zodpovedaju vel'kosti kuzel'ky. Kuzelka je kovovy odliatok, hranolcek v kovovej sadzbe, na
ploche ktorej je umiestneny zrkadlovo otoceny pismovy znak. Stupen pisma je rozmer
kuzelky (vyska kuzelky) udavany v bodoch. Velkost’ kuzel’ky udava vzdialenost’, odstup
jednotlivych riadkov v sadzbe. Preklad pisma je velkost’ medzier medzi riadkami. Velkost’
pisma je velkost’ (vyska) vlastného pismového znaku v milimetroch. Sirku pismen meriame
v jednotkach §tvoréeka a v jeho nasobkoch a podieloch. Stvoré&ek (em) je rozmer $tvorca,
ktorého strana sa rovna vel'kosti kuzel’ky v bodoch. Do formatu Stvorceka sa vojde prave
verzalka ,,M*, preto aj skratka pre tento pojem je ,.em*. Sirka kuzelky pre jednotlivé znaky je
dané poctom jednotiek, ktoré su jej pridelené. Jednotky ziskame tak, Ze Stvorcek rozdelime na
vertikalne Casti. NajCastejSie sa pouziva systém 18 jednotiek na Stvorcek. Tieto jednotky su
relativne — vzt'ahuju sa ku konkrétnemu stupiiu a typu pisma. Pre tzv. proporcionalne pismo
je typicka rozna Sirka kuzeliek jednotlivych znakov pisma. Neproporcionalne pismo (napr.
pismo Courier, alebo pismo pisacich strojov) ma Sirky vSetkych kuzeliek (znakov) rovnaké,

-----

Od jednotiek ,,em* a ,,en* s odvodené tieZ pomlcky a medzery.

Zékladnou a najrozsirenejSou jednotkou v praxi:

— pre meranie stupna pisma (vel'kosti) a prekladu pisma (medzery medzi riadkami), hrabky
¢iar a vyplni je Didotov bod

— pre meranie §irky sadzby, rozmerov stranok, dizok &iar, vyplni a ostatnych prvkov sadzby
(napriklad obrazkov) st milimetre alebo cicera

— pre meranie hodnoty prestrkdvania (vzdialenosti medzi znakmi) je Didotov bod, pripadne
percento

— pre meranie vel'kosti pisma (vySky pismového znaku) st milimetre alebo percento.



Jednotlivé velkosti pisma maji aj svoj historicky nazov, ktoré pomenoval este Fournier.
S niektorymi ndzvami sa moZeme stretnat’ najma pri komunikacii s typografmi starSej
generacie.

briliant (3 body)

diamant (4 body)

perl (5 bodov)

nonpareille (6 bodov) — sadzba zoznamov, slovnikov, niektoré ¢lanky novin
kolonel (7 bodov)

petit (8 bodov) — sadzba prevaznej vacsiny, novin a ¢asopisov, knih malé¢ho formétu
borgis (9 bodov) — sadzba rozsiahlych knih a ¢asopisov

garmond (10 bodov) — sadzba prevaznej vacsiny kniznej produkcie

breviar (11 bodov)

cicero (12 bodov) — sadzba detskej literatury a knih vicsieho forméatu

Na sadzbu titulkov a plagatov sa pouzivaju vicsie typy:
stredné (14 bodov)

tercia (16 bodov)

parangon (18 bodov)

text (20 bodov)

a ich nasobky:

dvojcicero (24 bodov)

dvojtercia (32 bodov)

dvojtext (40 bodov)

trojcicero atd’.

Akcenty a interpunk¢né znamienka

Akcenty st diakritické (rozliSovacie) znamienka — bodka, dvojbodka, mékcen, dizen,
vokan, krizok atd’. LatinCina az na malé vynimky akcenty nepouzivala. Z nasho pohl'adu
trochu kuriézne bolo oznatovanie dlhého I. v antickom Rime. Jednoducho sa vyhotovilo
o nieCo vysSie nez ostatné pismend. Neskor sa zacala pouzivat’ zlozka EI.

Prvy akcent, ktory sa stal sucast’ou pismového znaku, bola bodka nad pismenom i. Objavuje
sa uz na zaciatku gotického obdobia. Povodne nema tvar bodu, ale ¢iarky, ktord nema za
ulohu menit’ kvantitu tejto hlasky, ale odlisit’ ju v texte od podobne pisanych pismen m, n a u.
Adekvatne sa tento akcent ustalil aj nad pismenom j.

Majster Jan Hus pri reforme ¢eského jazyka zaviedol pouZzivanie diakritickych znamienok,
hoci este nie v takej podobe, ako ich pozname teraz. Mékké spoluhlasky oznacoval, namiesto
terajSieho hacka bodkou — ,,nabodenicko kratké*. Jeho vynalezom bolo aj ,,nabodenicko
dIhé*, teda dnesny diZen.

Akcent je neoddelitel'nd sucast’ abecedného znaku. Musi tvorit’ so zékladnym abecednym
znakom $tylovo jednotny celok. Neméa byt ndpadnou dominantnou ¢ast'ou pismového znaku,
ale len jeho funkénym doplnkom. Nespravny tvar akcentu narusa jednotu textu, preto musi ¢o
najviac splyvat’ s pismenom, ku ktorému patri. To sa dosahuje primeranou vel'kostou a Sirkou
voci zakladnému znaku, spravnou polohou nad znakom, zhodnym optickym sklonom,
spravnym tielovanim uplatiiovanym pre celtl abecedu a zhodnym §tylovym a kresbovym
rieSenim s danym rezom pisma.



Kresba akcentov je spravidla rozdielna pri pouziti minuskulovych alebo verzalkovych znakov.
Nad verzalkami byvaju obycajne z technickych, ale i z grafickych dévodov kreslené plochsie
nez nad minuskulami. Zvla§tnym problémom je kresba mékciaceho znaku pre pismena L, d’,
t’, I, ktory sa riesi spravidla pouzitim apostrofu (pokial’ autor abecedy nevyriesil tento
problém inak uz v navrhu). Specifickymi akcentmi slovenéiny st dizne nad slabikotvornymi
spoluhlaskami i a £, kde musime dat’ pozor, aby diZefi bol dostatoéne odliseny od
zmikcujuceho akcentu pri tychto literach.

Niekedy zmenou tvaru pismena, ale najma pouzitim akcentov sa pocet doplnkovych litier vo
vsetkych abecedach na latinskom zéklade zvysil a presahuje tak poldruha stovky, oproti
dvadsiatim Siestim, ktoré sa pouZzivaju v anglictine. Tak napriklad z pismena i vzniklo eSte
devit d’alSich znakov (grafém), z a desat’, z e Strnast’ a z pismena o Sestnast’ plus tri varianty
znakov v niektorych africkych abecedéch. Vzorniky pisem zvicsa akcenty neobsahuj,
pretoze takmer kazda narodna abeceda ma svoje charakteristické pismena s akcentmi. Preto sa
tento problém riesi pre kazdy narodny jazyk zv1ast (pripadne pre skupinu jazykov).

Interpunkéné znamienka (bodka, Ciarka, bodkociarka, dvojbodky, otaznik, vykricnik,
zatvorky, ivodzovky, apostrof, pomlcka a spojovnik) vznikali tiez postupnym vyvojom.

V antickom Rime sa oddel'ovali od seba slova bodkami uprostred pismovej vysky.
OddeTovanie slov medzerami sa zacalo pouzivat’ v karolinskych rukopisoch a od 11. storocia
nie je vzacnostou delenie slov na konci riadkov deliacim znamienkom.

Interpunk¢éné znamienka, na rozdiel od akcentov, nie st sucast’ou pismového znaku, su to
samostatné znaky. Podobné grafické zasady ako u akcentov platia i pre interpunkéné
znamienka. Kazdy autor abecedy ich musi riesit’ v stilade s kresbou daného pisma, jeho
rezom, duktom, Sirkou a vyskou.

Cislice

Cislice st neoddelitelnou stiéastou kazdej abecedy. Stari Rimania (preto rimske ¢&islice)
pouzivali pre vyjadrenie poctu pismové znaky, z ktorych zédkladné sa: I -1, V-5, X—-10, L
—50, C-100, D—500, M — 1000. Ostatné ¢isla sa vyjadrovali radenim tychto znakov vedl’a
seba pripocitavanim alebo odpocitavanim. Znaky sa spocitavali, ked’ mali rovnaku alebo
mensiu hodnotu za sebou, napr. MMDCLXII — 2662. Odpocitavali sa znaky s mensou
hodnotou od nasledujuceho s via¢Sou hodnotou, napr. IV — 4, CM — 900. V starsej forme
pisania Cisel 4, 9, 40 atd’. prevladalo s¢itanie, teda ITII, VIIIIL, XXXX, ale od 14. storocia
prevladalo od¢itanie, teda I'V, IX, XL. VAc¢si pocet sa vyjadroval v r6znych dobach dost’
odlisne. V texte sa Cislice odliSovali od pismen abecedy tak, ze sa kladli medzi bodky, alebo
sa zvrchu a zospodu davali vodorovné Ciary. Tento spdsob je zivy dodnes a Casto sa

v pisanom texte pouziva. Dnes rimske ¢islice pouzivame len na ozna¢ovanie mensieho poctu,
ako je napriklad oc¢islovanie kapitol, odsekov, mesiacov v datume, na pisanie storoc¢i a pod.

V ostatnych pripadoch pouzivame tzv. arabské €islice. Meno dostali podl'a Arabov,
prostrednictvom ktorych sa dostali do Eurdpy. Povod tychto znakov je pravdepodobne v Indii,
kde ich pouzivali uz v 3. storoc¢i pred n.l., Arabi ich poznali v 8. storo¢i n.l. a v Eurdpe sa
roz$irili az v priebehu 12. storocia, ale ich pouzivanie bolo vymedzené len v matematike. Iba
zavedenim knihtlace v 15. storo¢i sa zacali uplatiovat’ vo vac¢sej miere. Ich tvar sa
stabilizoval v minuskulovej forme — tzv. medievalové Cislice. Tieto Cislice, podobne ako
minuskuly, maju r6znu vysku (st skékavé). Zakladni minuskulovu vysku maju cislice 1, 2, 0,



s hornym dotahom st ¢isla 6, 8, a s dolnym dotahom su cCisla 3, 4, 5, 7 a 9. Akékol'vek iné
striedanie tvarov je nespravne. V obdobi klasicizmu, na prelome 18. a 19. storocia, sa kresba
Cislic upravila do majuskulovej formy. Medievalové Cislice st vhodné v minuskulovom texte,
klasicisticka forma zasa vo verzalkovom, v tabul’kach a v matematike.

Klasifikacia pisma

V medzinarodnom meradle sa typografické pisma triedia do niekol’kych skupin. (Tieto
triedenia su ¢asto odli$né, ale priblizne sa zhoduju na nizsie uvedenych skupinach.) Beru sa
pritom do tvahy charakteristické tvarové a kresbové prvky (tiefiovanie, jeho smer, vlastnictvo
serifov, ich tvar,...) a iné kritéria. Typ pisma tak rozoznavame dvoma vzajomne sa
podporujicimi spdsobmi:

- analyzou konstrukénych prvkov pisma

- porovndvanim proporcii predlohy

Vychodiska pre klasifikaciu pisma

Klasifikacia pisma je zaloZen4 na podstatnych konstrukénych &astiach pisma. Clenit’ pisma
mdzeme zjednoduSene podla troch kritérii:

- podla konstrukcie formy pisma (dynamické a statické pismo)

- podla zakoncenia tahov pisma (serifové, bezserifové a kaligrafické — kresebné pismo)
- podl'a medziznakovych medzier (proporcionalne a neproporcionalne)

Tieto zakladné kritéria ovplyviiuju tvar i konstrukéné prvky pisma, ako st tienovanie t'ahov,
sumernost’ oblych znakov podl'a zvislej alebo naklonenej osi, tvary serifov a ich nabehy.

K vyssie uvedenym kritéridm sa vzt'ahuje pojem druh pisma. Je to pomenovanie skupiny
pismen (aj pisem) so spolo¢nymi znakmi, t.j. hovorime napriklad o serifovom pisme,
dynamickom pisme atd’. Typ pisma je uZ pomenovanie konkrétneho pisma jeho presnym
nazvom. Je to oznacenie pre urcité pismo s charakteristickou kresbou, kde pismena tvoria
Stylovo jednotny tektonicky celok. Napriklad Garamond, Bodoni, Sans Serif, Futura a pod.

Charakteristika jednotlivych skupin pisma

Dynamicka (renesan¢nd) antikva (vid’ Vyvoj pisma)

Prechodova (barokova) antikva (vid’ Vyvoj pisma)

Staticka (klasicistickd) antikva (vid’ Vyvoj pisma)

Linearne serifové pismo

Do tejto skupiny patria pisma vytvorené v prvych desatrocCiach 19. storocia a ich sucasné
modifikacie. V tychto pismach sa zlucuji prvky antikvy a linearnych pisem. Této skupina
sa eSte Cleni na linedrne serifové pismo clarendon, lin. serif. pismo s trojuholnikovymi
serifmi a lin. serif. pismo s rovnymi serifmi. Charakteristické prvky clarendonu su
Stvorhranné serify v hribke spojovacich t'ahov a zvisla (kolmd) os tiena oblych pismen.
Linearne serifové pismo s trojuholnikovymi serifmi je charakteristické okrem vyssie
uvedenych znakov predovsetkym vyraznymi klinovitymi serifmi, ktoré stt vodorovne
nasadené v réznom uhle zrezania. Linedrne serifové pismo s rovnymi serifmi
charakterizuje minimalny alebo ziadny rozdiel v hrubke hlavnych a spojovacich
(vedlajsich) tahov, Stvorhranné serify bez nabehov v hrubke hlavnych tahov.

Linearne serifové pismo vzniklo ako akcidencné pismo, ale v sti¢asnosti sa uplatiiuje aj

v sadzbe novin, asopisov a knih a v niektorych Specialnych pripadoch.

Typické linearne serifové pisma:

b=



...clarendon: Clarendon, Impressum, American Typewriter, Memorandum
...s trojuholnikovymi serifmi: Latin, Barcelona
...s rovnymi serifmi: Rockwell, Memphis, Courier

5. Linearne bezserifové pismo
Vsetky bezserifové typy pisma umoziuji I'ahkt manipuldciu s hribkou obrysu pisma,
a preto sa Casto pouzivaju napr. v reklame a v Gizitkovom umeni.
Linearne bezserifové statické pismo
Toto pismo vychadza zo statického principu klasicistickej antikvy. Patria sem pisma
vytvorené v 19. storoc¢i a ich novodobé modifikacie. Charakteristické prvky st nepatrne
diferencované t'ahy pisma, zvisla (kolmd) os tiefia, zva¢sena stredna vyska pisma
a vodorovne zakoncené vybehové obluciky u pismen c, e, s. Toto pismo ma
univerzalnejsie uplatnenie v typografii. Najviac sa pouziva v sadzbe nadpisov,
orientacnych napisov a v reklame.
Typické linearne bezserifové statické pisma: Helvetica, Univers, Franklin Gothic
Linearne bezserifové geometricky konStruované pismo
Do tejto skupiny patria pisma vytvorené v dvadsiatych rokoch 20. storocia a st
ovplyvnené konstruktivizmom tohto obdobia. Vtedy bola snaha maximalne sa odklonit’ od
pismarskej tradicie. Charakteristické pre tieto pisma su tahy pismovych znakov, ktoré su
koncipované do geometrického tvaru (kruh, Stvorec a pod.) a chyba tiefiovanie a serify.
Tieto pisma sa uplatiiujil najma v sadzbe reklamnych dokumentov a titulkov, mézu
posluzit’ aj ako zaklad pre tvorbu firemnych znaciek a pod.
Typické linearne bezserifové geometricky konStruované pisma sti: Avant Garde Gothic,
Bauhaus, Futura, Blippo, Eurostyl, Serpentine
Linearne bezserifové dynamické pismo
Toto pismo nadvizuje na dynamické tvarové schémy renesancnych antikvovych pisem.
Charakteristické prvky tejto skupiny st diferencované Sirkové proporcie pisma a mierne
tienovanie tahov. Pisma sa uplatiiuja pri tvorbe akcidenénych dokumentov a knih.
Typické bezserifové dynamické pisma su: Frutiger, Antique Olive, Gill Sans, Fujiyama,
Syntax, Erie

6. Linearna antikva (groteskantikva)
Linearna antikva zahffia pisma, ktoré s zIu¢enim pisem antikvovych a abezserifovych.
Rozoznavame linearnu antikvu s jemnymi serifmi — kratke serify len uzatvaraja kresbu
znaku, malé rozdiely v tieniovani pismovych tahov, linearnu antikvu so skrytymi
serifmi — vyrazné zakoncenie t'ahov, znacné rozdiely v tienovani pismovych tahov
a linearnu antikvu s rozSirenymi koncovymi ahmi — znacne kontrastné pismové tahy
so zreteI'nym rozSirenim, av§ak mensim, nez v predchadzajucej skupine. Linearna antikva
sa uplatituje hlavne pri sadzbe novin, ¢asopisov, knih a reklamnych dokumentov.
Typické pisma linearnej antikvy:
...s jemnymi serifmi: Coopperplate, Serf Gothic
...s0 skrytymi serifmi: Fritz Quadrata, Flange
...s roz§irenymi koncovymi tahmi: Optima

7. Skripty (,,pisané* pisma)
Skripty vychadzaja z rukopisnych skriptov, ktorych korene siahaju do doby renesancie,
kedy vzniklo tzv. kancelarske pismo — cancellaresca. Neskor v empirovom obdobi dostalo
toto pismo tvar, ako ho v podstate pozname dnes — pod pojmom pisané pismo (vid’ Vyvoj
pisma). Charakteristickou ¢rtou pre tieto pisma je, ze sa viac alebo menej podobaju
rukopisu. St spravidla naklonené doprava, ¢o vSak nie je podmienkou a maju ¢asto



spojnice, ale ani tato vlastnost’ nie je pravidlom. Patria sem aj tzv. §vihovky pisané
Stetcom, Spicatym, plochym alebo redisovym perom, pripadne inym pisacim nastrojom.
Kaligrafické pismo nadvizuje na renesancné pisané pisma z 15. storocia.
Charakteristické su tvary odvodené z pisma pisaného plochym perom postavenym Sikmo
k zékladni. Sklon je Casto vac¢si ako sklon kurzivy. Pouziva sa v akciden¢nych tlacovinach
a vtedy, ked’ chceme vyjadrit’ prislusnu dobovu atmosféru.

Typické kaligrafické pisma su: Zapf Chancery, Park Avenue, Zurich Calligraphic,
Ariston, Shelley, Allegro.

Vol’ne pisané pismo sa uplatituje predovsetkym v reklamnej sadzbe, v kratSich
ret’azcoch, pri sadzbe titulkov a mien v osobnych akcidenénych tlaCovinach. V dlh§om
texte nepdsobia tieto pisma dobre, nickedy su t'azsie CitateIné.

Typické volne pisané pisma su: Brody, Brush Script, Freestyle Script, Kaufman.

8. Lomené pisma
Tato skupina zahriiuje pisma od obdobia gotiky az po sucasnost’. Charakteristickymi
znakmi sit lomené tahy, vyrazny rozdiel v hrubke hlavnych a vedl'ajSich tahov. Verzalky
maju obycajne komplikovany tvar (aj na hranicu Citatel'nosti) a netvoria s minuskulami
jednotny vytvarny celok.
Typické lomené pisma su: Chaucer, Mariage, Manuscript Gotisch, Weiss Rundgotisch,
Alte Schwabacher, Zentenaur Fraktur, Honda Display.

9. Zdobené pisma
Je to veI'mi rozsiahla skupina zahfnajtice vSetky predchadzajice pisma, ktoré su nejakym
sposobom dekorované. MoZe sa to diat’ ornamentalnou kresbou, tienovanim,
konturovanim, deformovanim kresby, imitaciou priestoru a plasti¢nosti a pod. Zdobené
pisma najviac podliehaji mode, mnoho ich vzniké a vzapéti zanika. Ale ak st zaujimavé,
mozu spestrit’ vzhl'ad reklamnych a akciden¢nych tlacovin.

Linkova osnova pisma

Kresba pismovych znakov je umiestnena v myslenej linkovej osnove. Je to suistava
pomocnych vodorovnych linii, tzv. dot'aznic, ktoré urcuju priestor pre kresbu jednotlivych
Casti pismového znaku. Linkova osnova je dolezita pri merani, ndvrhu, kresbe i modifikacii
pisma. Postavenie dot'aznic urCuje vyskové proporcie kresby pisma a tiezZ umiestnenie
akcentov. Rozvrhnutie linkovej osnovy je pri kazdom type pisma iné a urcuje jeho vzhl'ad,
Citatelnost’ a charakter.

Akcentovou dotaznicou je dané ulozenie akcentov verzalok. Akcenty minusiek sa va¢Sinou
umiestiiuji pod hornu dotaznicu (pokial’ nemaju vlastnt akcentovu dot'aznicu).

Horné dotaznica urcuje vysku hornych dot'ahov pismovych znakov (predovsetkym zvislych
tahov minusiek b, d, f, h, k, I). Horna dot’aznica vac¢Sinou urcuje aj horné zakoncenie
verzalok, takze vySka verzalok je potom dané vzdialenost'ou zakladne a hornej dot'aznice.
Niektoré pisma avSak maju znizené verzalky. V tomto pripade je vyska verzalok definovana
tzv. verzalkovou dot'aznicou, ktord je umiestnend pod hornou dot'aznicou.

Stredné dot’aznica urcuje vysSku minusiek. Preto pojem stredna dotaznica moézeme nahradit’
pojmom minuskulova dotaznica, pretoze tato spravidla nelezi na geometrickom strede

a v roznych abecedach je odlisne umiestnena. Vzdialenost strednej dot'aznice od zakladne
(stredna vySka pisma) vyrazne ovplyviiuje CitateI'nost’ pisma. Pisma s vacSou strednou
vyskou a mens$imi hornymi a dolnymi dot'ahmi st ¢itatelnejsie, aj ked’ maju mensiu velkost'.
Strednd vySka pisma meni pismovu osnovu a ovplyviiuje aj celkové zafarbenie a rozsah
plochy sadzby.




Zakladna Ciara (zékladia, ucarie) je linka, na ktorej st ulozené vsetky jednotlivé pismena.
Zarucuje tak horizontalne vyrovnanie vsetkych znakov v riadku.

Dolné dot’aznica uréuje zakoncenie dolnych dotahov pismen (zvislych tahov minusiek g, j, p,
q.y)

Vzdialenost’ hornej dot'aznice od dolnej dotaznice nazyvame svetla vySka pisma.

Na zaver ostavaju eSte horné indexové ucarie (umiestnené tesne pod strednou dot’aznicou)

a doln¢ indexové ucarie (umiestnené tesne nad dolnou dotaznicou) na umiestnenie hornych

a dolnych indexov (napr. H,O, m” a pod.).

Radenie pisma

Radenie pisma je rovnako ddlezité ako tvorba pisma. Je to optické vyvazenie svetelnosti
medzi pismenami v slovach v texte. Ako seridzny priklad radenia pisma v napise mozno
uviest’ napisy z Trajanovho stipu v Rime, ktoré napriek mnohym pokusom o zmeny v tvorbe
pisma v neskorsich obdobiach ostali v podstate nezmenené a pre nas stale prikladné.

Pismena musia byt radené (medzerované) tak, aby svetelnost’ medzi uzavretymi pismenami
bola opticky vyrovnand so svetelnostou medzi otvorenymi pismenami, ako aj medzi
pismenami rézneho zoskupenia. Svetelnost’ medzery medzi pismenami ma umerne
zodpovedat’ vnutornej svetelnosti konkrétneho pisma. V podstate ide o to, aby sme docielili
vyvazenu Struktiru textu, rovnomerné sfarbenie zapisanej alebo vysadzanej plochy. Povedané
inymi slovami, aby nevznikli zhluky tmavych alebo prili§ jasnych partii v napise, texte.

V digitalnej sadzbe sa zauzival pre tito ¢innost’ pojem kerning (vytvorenie opticky rovnako
vel'kych medzier medzi pismenami).

Ak chapeme pismovy znak (pismeno) ako samostatny blok (napr. obdiznik), tak pri
rovnakom, vzdjomnom odstupe tychto blokov sii medzery medzi uzavretymi pismenami
svetelne malé a medzery medzi otvorenymi pismenami svetelne vel'ké. Preto musime vediet
ustalit’ (vytvorit) tzv. minimalnu medzeru. Minimalna medzera je konStruovana podl'a
svetelnosti medzi dvoma pismenami VV. Vol'ny priestor medzi tymito pismenami je
definovany ako trojuholnik ABC. Pomocou horizontalnej linie, ktord je v geometrickom
strede medzi zakladiiou a hornou dot’aznicou, je tento trojuholnik premeneny na obdiznik
DEFG, pri¢om plati rovnica: obsah trojuholnika ABC = obsah obdiznika DEFG. Use¢ka DE
je Sirka minimalnej medzery, iou meriame rozsadzovanie pismen. Stratovy diel je ten diel
pismena, ktory otvorené pismeno straca, resp. zastiva do minimalnej medzery (na obrazku
Cierne Casti pismen). Tymto stratovym dielom vyvazuje pismeno otvorenej formy prinos
svetelnosti do medzery. Tvar medzery sa pri kazdom pismene meni, opticky ale ostava
vyrovnany s minimalnou medzerou. Sirku minimélnej medzery mozno zmensit, ak v napise
nie s zoskupenia z vel'mi otvorenych pismen VY, TY, LA, LJ, TV, KA, AJ a pod. Naopak,
ak v napise tieto spojenia su, vel'kost’ medzier v napise takymto obtiaznym spojeniam
prisposobujeme. (Metoda radenia pisma, ktort tu spominam, pochadza zo systému F.
Moravcika Ceskoslovenského vynalezu €.116258 patentovaného v roku 1965.)

Treba pripomenut’, Ze knihy, noviny a iné dokumenty s rozsiahlej$im textom st sadzané
minuskulou. Su ¢itatel'nejsie, pretoze vertikaly hornych a dolnych dotahov su ako signaly
oznamujuce pritomnost’ ur¢itého pismena. Verzalky, ked’ze maju rovnaku vysku, st Citatelné
tazsie. Radenie verzélok je narocnejsie, pri rovnomerne vyvazenej svetelnosti medzi
pismenami potrebuju vel’ky rozstup, pri ich Citani unavuju zrak. Na knizné titulky, plagatové
napisy, monumentalne napisy na budovach, pomnikoch, na reklamné firemné napisy (ked’ze
maju malo slov) sa osvedcili verzalky, preto sa na tento ucel aj pouzivaju. Kresebné chyby



a chyby radenia su na nich napadnejsie, preto radenie pismen v nich je naroc¢nejsie. Minusky
sa v takychto napisoch pouzivaji menej. Minusky sa s obl'ubou radia s vel'mi malymi
medzerami, na doraz, niekedy az cez seba. Vytvara sa tak suvisla linia pismen, vnitorné
svetelnosti a medzery vytvaraju rytmické svetielka a posobia dekorativne. V niektorych
pripadoch st pismena rozlozené na ploche nad sebou, ¢asto sa preto znizuje Citate'nost’ a text
pOsobi nejasne a nestabilne.

Dalsi sposob radenia pismen vedl'a seba je prestrkovanie (rozpalovanie). V elektronickej
sadzbe ho pozname pod nazvom tracking (zmensovanie alebo zvic¢Sovanie uz vytvorenych
pravidelnych  medzier medzi pismenami). Nadmerné zriedenie textu spdsobuje jeho
neprehladnost’, ¢im sa zoslabuje Citatenost. Niekedy z vytvarnych dévodov pristupujeme
tiez na zhustenie textu az do takej miery, Ze sa jednotlivé pismend dotykaju, alebo
i prekryvaju. Aj tu je Citatel'nost” silne potlacovana, preto sa tento sposob dé pouzit' len na
kratke néapisy: znacky, logogramy, monogramy a pod.

Svetelnost’ textu je zavisla na hustote radenia a Sirke pismen. Musime si zvolit’ vopred
optimalnu hustotu, ktorti pouzijeme v celom texte. Pocet pismen v riadku, ich Sirku a rozpal
uréujeme vopred. Pri dlh§om texte alebo vacsich pismendch (napr. transparent) sa vzdy oplati
trochu matematiky.

Medzeru medzi slovami urcujeme Sirkou pismena H, resp. Sirkou stredne Sirokého pismena
danej abecedy. Pri mensej medzere mozu slova v texte splyvat’, pri medzere vac¢sej mézu
vzniknut’ (najmé vo viacriadkovom texte) svetelné diery. Radenie slov (resp. ich zasunutie do
medzislovnej medzery), aby sa opticky vyrovnala svetelnost’ v riadku i celom texte, je
obdobné ako pri radeni pismen (resp. ich zasunuti do minimélnej medzery).

Ten isty princip mozno pouzit’ aj na optické vyrovnanie za¢iatku a ukoncenia viacerych
riadkov pod sebou.



Pravopis a typografia
Pisanie vel’kych pismen, skratky a znacky

Pisanie vel’kych pismen v texte je vSeobecne zname:

- na zaciatku vety

- uprostred vety v priamej reci a v citdtoch

- v tvaroch prislu§nych zamen v listoch a pisomnostiach (Ty, Tvoj, Ta, V4s...)

- vo vlastnych menach

- v zemepisnych ndzvoch

- v oficiadlnych nazvoch institacii (Mestsky urad Trnava,

ale! v Trnave na mestskom urade,
alebo! na trnavskom mestskom tirade)

- pomenovania niektorych vyznamnych udalosti (Vel'ka francuzska revolucia)

- nazvy umeleckych diel (Predana nevesta)

- dolezité historické dokumenty (Postupimska dohoda)

- ndzvy a znacky niektorych technickych vyrobkov a dopravnych prostriedkov (Sunar,
Orient expres)

- nazvy vyznamnych dni a sviatkov (Medzinarodny deni Zien)

- niektoré znacky, znackové slova a inicidlové skratky (SR, CR, MsU, K&, kWh, C dur, ale!
¢ mol, kg, log, cos, atd’), za znackami nedavame bodku, niektoré znacky a znackové slova
mdzeme sklonovat’ (v SLUKu, v Benzinole)

ZloZené nazvy niektorych miest a obci mézeme pisat’ i v skratenej podobe: Banovce nad
Bebravou, Banovce nad Bebr., Banovce n. B., Banovce n/B (ked’ pouzijeme za skratenym
vyrazom zlomkovu ¢iaru, vtedy za skratkami bodku neddvame).

Skratky titulov: Bc., Dr., Ing., Ing. arch., MUDr., MVDr., JUDr., RNDr., PaedDr.,
PharmDr., PhDr., ThDr., PhMr., Mgr., Mgr. art., piSeme pred menami tak, ako ich vidime,
bez ohl'adu na to, ¢i ide o verzalkovy alebo minuskulovy text. Vynimku tvoria iba tituly dr.,
ing., inz., ktoré sa vnutri vety piSu minuskulami. Vedecké a akademické hodnosti DrSc., CSc.,
PhD. a ArtD. sa piSu za menom, kde st vo funkcii vol'ného pristavku, a preto sa oddel’'uji
¢iarkou.

Taktiez niektoré vysokoskolské tituly sa piSu za menom a priezviskom a oddel’'uju sa od nich
¢iarkou: akademicky maliar, akademicky sochér, promovany pedagdg, promovany pravnik,
akademicky architekt. Vedecka hodnost’ — akademik sa piSe pred menom, neskracuje sa

a ostatné tituly sa pred menom neuvadzaj.

Skratky ucitel’skych a vojenskych hodnosti sa piSu pred menom malym zaciatocnym
pismenom: prof., doc., pplk., mjr. atd’. Ked’ je pred menom viac skratiek titulov, neskorsie
ziskané sa presadzuju.

Za skratkami na rozdiel od znaciek (ustdlenych symbolov a inicidlovych skratiek) ddvame
bodku. V pripade, ze veta kon¢i skratkou, pise sa len jedna bodka, ktora plati pre skratku i pre
vetu. Skratka sa na zaciatku vety nevyskytuje, ale pouZije sa cely vyraz. Skratky a znacky
nikdy nedelime do dvoch riadkov.



Interpunkéné znamienka

Patri sem: bodka, Ciarka, bodkociarka, dvojbodka, otaznik, vykri¢nik, zatvorky, uvodzovky,
tri bodky, pomlcka, spojovnik a apostrof. Pouzivanie tychto znamienok urcuju pravopisné
pravidla.

Interpunkéné znamienka kladieme tesne za slovom. Vykri¢nik za heslami na transparentoch
mdzeme oddelit’ medzislovnou medzerou. V texte medzislovni medzeru kladieme az za
interpunkéné znamienko. Vynechavanie medzery za bodkou alebo ¢iarkou nie je spravne.
Medzery za bodkou neddvame iba v hodinovych tidajoch, poradovej sadzbe, e-mailovych
adreséach, ndzvoch pocitacovych suborov a za ¢iarkou vtedy, ked’ oddel'uje desatinné miesto.

Ulohou bodky, otdznika a vykri¢nika je rozélenit’ text na jednotlivé vety. Niekedy sa davaji
vykri¢nik i otdznik (niekedy dva alebo tri otazniky alebo vykri¢niky za sebou), ktoré neurcuju
rozkazovaci ¢i opytovaci sposob, ale hlbsi cit, vykrik, zvolanie a pod.

Bodkociarka je nie¢o medzi bodkou a ¢iarkou. PiSe sa podl'a zmyslu v dlhsich vetach, ked’
stavba vety je vel'mi zlozita a ¢iarka necleni dostatoCne.

Dvojbodka je znamienko, ktoré uvadza priamu re¢ alebo citat. Inokedy za dvojbodkou len
blizsie spresnime a doplnime predchadzajici oznam, alebo ju davame pred vypocitavanim

a ked’ dvojbodka nahradzuje Castice a spojky (teda, totiz, t.j., ktoré st a pod.). Vtedy za
dvojbodkou vel'ké pismeno nepiSeme.

Dvojbodka sa pouziva v matematickych textoch na oznacenie delenia, na oznacenie pomeru,
skore v Sportovych stretnutiach a v Casovych tdajoch. V matematike a pri ozna¢eni pomeru sa
dvojbodka oddel’uje od ¢islic medzislovnou medzerou, v skore sa dvojbodka neoddel’uje.

Uvodzovky ramuju priamu reé alebo citat. Casto sa do ivodzoviek pisu neodakavané slova,
nespisovné a ironizujuce vyrazy alebo inak zvlast’ pozoruhodné Casti textu. Interpunkéné
znamienka na konci uvadzaného vyrazu st pre uvodzovkou vtedy, ked’ je v itvodzovkach cela
veta. Ak je vSak v tvodzovkach len posledna Cast’ vety, je deliace znamienko za druhou
uvodzovkou.

Zatvorky vo vete uzatvaraju vol'ne vlozeny text, ktory nie je jej syntaktickou ¢ast'ou, a preto
moze byt z nej vypusteny bez toho, aby narusil stavbu vety. V zatvorkach uvadzame blizsie
doplnenie alebo vysvetlenie, vykladové alebo prekladové synonymum, napr.: Verzalky
(pismena vel'kej abecedy) piSeme na zaciatkoch viet. Miesto zatvoriek moézeme niekedy
pouzit’ i ¢iarky alebo pomlcky. Rozdiel je v tom, ze zatvorky od¢lenuju ostrejsie, preto sa viac
vyskytuju v nauénych, vedeckych a administrativnych textoch.

Zatvorky pouzivame okruhle (-), hranaté [-] alebo svorky {-}, ale jednotne v celom texte.
Mozeme pouzit’ i Sikmé zlomkové Ciary /-/.”

Medzi zatvorky a vy€leneny text medzery neddvame. Ak konci veta zatvorkou a v zatvorke je
len Cast’ vety, je bodka za zatvorkou. Ked’ je v zatvorke cela veta, je v zatvorke 1 bodka.

Tri bodky (...) sa v beletrii a v poézii pouzivaji ako expresivny prostriedok. Naznacuje sa
nimi preryvana re¢ alebo nevysloveny text. Pisat’ viac nez 3 bodky je nespravne (pokial’ to nie
je vyslovne autorov zamer). Na konci vety mézeme pouzit’ namiesto 3 bodiek pomlcku.

V takomto pripade bodku za poml¢ku nedavame.

Poml¢ku mozeme pouzit’ i v zmysle ,,az", ,,od-do* , ,,z-do*. V ¢asovom a miestnom rozpéti
a v rozpéti poctu sa pomlcka od slov a ¢islic medzerou neoddel'uje, a nesmie ostat’ na konci



alebo zaciatku riadka. Pri nevyhnutnom deleni vyrazu rozpétia sa pomlcka nahradza
prislusnym slovom. Poml¢ka sa d’alej pouziva vo vyzname verzus. V takomto pripade sa
pomlcka oddel'uje medzerou.

V pripade delenia vyznamu zostdva pomlcka na konci riadka a na zac¢iatku druhého riadka sa
neopakuje. Pomlcka sa bezne pouziva v skratkovych vetach, v zmysle vyznamu ,,je*“. Pokial’
pomlcka nahrddza priamu re¢, zarazi sa nazaciatku useku jednym Stvor¢ekom (m-medzerou)
a od textu sa oddeli pevnou medzerou (nie variabilnou). Pomlcka je dlhsia nez spojovnik. Pre
spojovnik a pomlcku byva na kldvesnici pisacieho stroja jediny znak. RozliSuju sa tak, ze
spojovnik sa zacleniuje do vyrazu bez medzier a pomlcka oddeluje vyrazy medzerami. Pri
dvojitom stlateny spojovnika sa automaticky napise pomlcka. Ked’ nemame v nasej pismovej
sade znamienko minus, pouZzijeme radsej znak pomlcky, ako znak spojovnika.

Spojovnik (-) nazyvame ho i divis (alebo rozdel'ovnik). Pouziva sa bud’ na oznacenie delenia
slov, alebo ako spojovacie znamienko v zloZenych vyrazoch. Je kratsi ako pomlcka (jedna
tretina Stvorceka). Kladieme ho tesne k spojovanym vyrazom. Pokial’ je nutné rozdelit
spojovany vyraz v mieste spojovnika do 2 riadkov, opakujeme spojovnik na zaciatku druhého
riadka.

Odsuvnik (apostrof) sa v naSom jazyku pouziva len zriedka, a to vtedy ked’ chceme nahradit’
pismeno. V cudzich slovach mdze byt uprostred vyrazu, vtedy sa piSe bez medzier medzi
odsunutymi ¢astami. Vo vytvarnej tvorbe sa pouziva apostrof pred skratkou letopoctu.
Interpunk¢éné znamienka sa pouzivaju na ¢lenenie textu. V kratSich oznamoch (informaciéch,
heslach, nazvoch, titulkoch a pod.) platia pre interpunkéné znamienka tieto zasady: Ak je
napis osobite typograficky upraveny, tj. od ostatného textu jasne oddeleny tak, ze jeho
samostatnost’ je o¢ividna, nepiSeme za nim bodku. V dlhsich napisoch, ktoré su ¢lenené
¢iarkou, pouzije sa Ciarka i v pripade, Ze za nim bodku neddvame. Cell adresu treba chapat’
ako jedint vetu. Udaje adresy pisane v riadku za sebou musia byt’ preto oddelené ¢iarkami.
Ked’ sa kazdy udaj piSe do osobitého riadka, ¢iarky na konci riadkov nedavame. Niekedy sa
interpunkéné znamienka sadzu v mensom stupni (najmai v titulkoch), aby nepdsobili robustne
—tzv. reducing punctation marks.

Zvlastne znaky a symboly

Znacka & sa pouziva Casto na firemnom oznaceni a znamena spojku ,,a*. Je to vlastne
ligatura latinského ,,et*. Od oboch spojovanych vyrazov sa oddel'uje zzenou medzerou.

Hviezdicka * a krizik 1 sa pouzivaji ako symboly narodenia a umrtia. Spajaja sa vzdy
s datumom a menom. Znacky sa od datumu oddel'uju ztizenou medzerou.

Copyright - © a Registred - ® a Trademark - ™ a bullet -  a kriZok oznacujuci stupen -
Paragraf - §

Matematické znacky (+-:=x>+),

@ - at, zavinac.

Sikma zlomkova ¢iara — (/) — lomka (lomitko, slash).



Delenie slov, slovnych spojeni a odsekov

Slova sa delia podl'a gramatickych pravidiel. Zaroven sa musia dodrziavat’ urcité estetické

a typografické zasady. V jednom riadku nesmie zostat’ len jedno pismeno. Jednoslabi¢né
slova sa samozrejme nedelia. Viacslabicné slova delime podl'a slabik so zretelom na stavbu
slova. Vo viacslabi¢nych slovach so skupinou spoluhlasok uprostred sa pri deleni nechéva
jedna spoluhlaska na prvom riadku, ostatné sa kladi na druhy. Musime vsak respektovat’
slovnt skladbu alebo rozhranie — morfém — predpona, zédklad (kmen), pripona.

Zlozky dz, dz, ch a cudzojazy¢né grafémy oznacujtce jednu hlasku sa nerozdel'uju.
Dvojhlasky ia, ie, iu sa v slovencine nikdy nedelia. V cudzich slovach to ale nie st
dvojhlasky.

Zlozené slova sa mozu rozdelit’ vo Svikoch.

Zlozené vyrazy so spojovnikom sa delia v mieste spojenia tym spdsobom, ze spojovacie
znamienko sa v druhom riadku opakuje. Predlozkové spojenia s jednohlaskovymi
predlozkami nekladieme do dvoch riadkov. Podobne ani spojku i nenechavame na konci
riadka. Typograficka norma v$ak spojku a na konci riadka v uz$ej stipcovej sadzbe povoluje.
Do dvoch riadkov nekladieme ani skrateny titul a meno, skratene meno a priezvisko. Do
dvoch riadkov neoddel'ujeme ani ¢islicu a skrateny nadzov pocitaného predmetu, pripadne jeho
znacku alebo skratku. V pripade, Ze je nutné takéto spojenie rozdelit, vyjadruje sa merna
jednotka celym slovom na zadiatku d’alsicho riadka. Ciselny tidaj, pokial’ je nazov pred
¢islom, musi byt asponi 2-ciferny. Skratky a znacky nikdy nerozdel'ujeme do dvoch riadkov,
podobne ani telefonne Cisla, taktiez asové a datumové udaje vyjadrené len ¢islami.

Prvy riadok odseku moze byt bez zarazky, mozeme ho odsadit’ za zarazku, alebo predsadit’
pred ostatny text. Odsekové zarazky prvého riadka stanovime v dostato¢nej vzdialenosti
(aspont 1 m-Stvorcek), aby boli odseky (odstavce) od seba oddelené, ale nie viac ako tri
Stvorceky.

Dizka vychodového (posledného) riadka odseku nema byt kratsia, ako je velkost’ zardzky
nasledujiceho odseku. Vychodovy riadok musi byt kratsi od plného riadka aspon o Stvorcek.
Pri lamani stipcov alebo stran nesmie byt’ posledny riadok odseku (vychodovy) na za¢iatku
druhého stipca alebo strany, tzv. sirota. Takisto by nemal zostat’ na poslednom riadku
predchadzajiiceho stipca, alebo strany zarazkovy prvy riadok odseku, tzv. vdova. Musime dat’
pozor aby nevznikli vel'’ké medzery a tzv. rieky medzi viacerymi riadkami nad sebou.

Cislice, ¢isla, ¢islovky

Cislica je znak, ktorym sa oznaduje poéet od 0 do 9. Je to logogram alebo ideogram v plnom
zmysle slova. Cislo vyjadruje hodnotu alebo mnoZstvo zaznamenané &iselnymi znakmi, moze
byt’ vyjadrené jednou ¢islicou alebo neohrani¢enim spojenim ¢islic. Ked’ ¢islo posudzujeme
z hladiska jazykovedného, vtedy hovorime o &islovke. Cislice pouzivame zvi¢sa arabské,
vynimoc¢né rimske. V beletrii sa Ciselné udaje vyjadruju slovne. Nesklonované tvary
zloZenych ¢isloviek mézeme pisat’ dovedna alebo oddel'ujeme milidny, tisicky a stovky,
najmi pri dlhych vyrazoch. Skloniované tvary zlozenych ¢isloviek piSeme oddelene. Pri
spojeni ¢islic a slov do jedného vyrazu piSeme:

25-krat (dvadsatpétkrat)

8-bitovy (osembitovy)

50-nasobok (pitdesiatnasobok)

10-percentny (desat’percentny)

2 razy (dva razy)

2,5 raz (dva a pol raz)



Znak percento % a promile %o sa oddel'uje od ¢iselnej hodnoty medzerou, ale ked’ sa udava
percento ako pridavne meno, sadze sa (i piSe) tesne k ¢iselnej hodnote.

Viacmiestne ¢isla sa vyjadruju bud’ len ¢islami, alebo len slovami. Kombinécia slov a Cislic sa
modze pouzit’ len pri celych tisicoch, milidnoch... alebo skratene. Desatinné ¢isla oddel'ujeme
desatinnou ¢iarkou. Cislice od desatinnej ¢iarky napravo sa oddel’uju po trojmiestnych
skupinach medzerou podobne ako tisicky a miliony. Medzera sa podla potreby nedava

v penaznych dokladoch pri vyjadreni tisicok v tom pripade, ked’ ich je menej ako desat’.
Medzerou sa neoddel’'uje ani tisicro¢ie v datumovych tidajoch a popisnych ¢islach adries
domov. Pri radeni &isel do stipcov, tabuliek a grafov sa jednotky , desiatky, stovky atd’., ako

1 desatinné ¢iarky radia pod seba. Pri desatinnom vyjadreni celych peniaznych ¢iarok mézeme
pouzit’ za desatinnou ¢iarkou pomlcku. Mdézeme dat’ pomlcku i miesto nuly pred desatinnu
¢iarku u petiaznych ¢iastok mensich, nez je zakladn4 jednotka meny. V texte sa celé ¢isla

s desatinnou &iarkou a s nulami neudavaju. Casové tidaje sa obvykle neuvadzaju v desatinnej
sustave, ale v Sest'desiatkovej, a preto necelé hodnoty nepouzivame ¢iarku, ale bodku. Necely
casovy udaj v hodinach vo vedeckych textoch mézeme uviest’ i v desatinnej sustave, vtedy
necelt hodinu oddel'ujeme desatinnou ¢iarkou. Musime mat’ vSak na zreteli, Ze za hodinami
nenasleduji minuty, ale desatinné zlomky. Na oznacenie ¢asovych udajov moézeme pouzit
znacky h a min alebo skratky hod. a min. Pri vyjadreni ¢asového rozpitia mézeme pouzit’
pomlcku bez medzier medzi udajmi. V slovencine je tento udaj uvedeny radovymi
¢islovkami( za ¢islovkami sa davaju bodky). Je nespravne v takomto udaji pouzit’ predlozku
,0d““ a pomlcku. Poml¢ka medzi ¢asovymi udajmi( taktiez i medzi ddtumovymi udajmi) tplne
nahradza vyraz ,,od*“ az ,,do*. Casové udaje sa nesmu delit’ do dvoch riadkov. Pri
nevyhnutnom deleni sa pomlcka nahradza prislusnym slovom. ¢asovy idaj v Sportovych
textoch sa oddel'uje dvojbodkami bez medzier.

Datum moZzno definovat’ ako radové Cisla, u ktorych sa vyvojom upustilo od pisania bodky za
poradovym cCislom udédvajtice poradie roka. Okrem toho na letopocet sa nevzt'ahuje zdsada
oddelit’ tisicky- piSe sa bez medzery. Mesiac v datume sa moze vyjadrit’ aj slovne alebo
rimskymi ¢islicami. Jednotlivé daitumové prvky oddel'ujeme od seba medzerami. Slovom
vypisany mesiac radsej skloflujeme. Datum s udanim miesta je bez ¢iarky. Skrateny rok je
mozné pouzit’ len s vytvarnym zamerom a pri vyjadreni rozmedzi. Datum vyjadreny len
¢islicami neslobodno delit’ do dvoch riadkov. V blizkej budiicnosti si budeme musiet’ asi my
zvyknut’' v beznom pisomnom styku na zmenu pisania datumu. V datume sa uvadzaji najprv
roky, potom mesiace a nakoniec dni. Cas v mesiacoch i diioch sa uvadza vzdy v dvojcifernych
¢islach.

Radové ¢isla piSeme s bodkou. Nie je spravne k nim pridavat’ r6zne koncovky. Pri vypocte
najmi v stipci sa niekedy nahradzuje bodka Sikmou alebo okrahlou zatvorkou. Telefonne
alebo faxové Cisla sa pisu podl'a kl'ica:

Trojmiestne dohromady 427

Stvormiestne 2+2 50 31

Patmiestne 3+2 236 87

Sestmiestne 3x2 5823 62

Sedemmiestne 3+2+2 723 26 34

Osemmiestne 4x2 22 33 44 88

Série Cisel so spojovnikom 723 26 34-7

Cisla mobilnych tel. 4+2+2+2 0905 10 95 92

ale zauzivalo sa aj 4+3+3 0903 109 592

V automatickom telefonnom styku sa odporuca oddelit’ medzimestski a medziStatnu vol'bu,
pripadne i automatickt vnatornu linku, od vlastného tel. ¢isla Sikmou zlomkovou ¢iarou:

02/ XX XX XX XX /127,00421 2 / XX XX XX XX,



+421/(0) 2/ XX XX XX XX, +421 /(0) 905 XXX XXX
Postové smerovacie €isla sa piSu ako 5-misetne telefonne ¢isla a v medziStdtnom styku sa
predrad’uje koéd krajiny: CZ 170 14.

Korekturne znamienka

Korektura je vyznacenie pravopisnych chyb, nepresnosti alebo nezrovnalosti s rukopisom,
pripadne oznacenie technickych a typografickych nedostatkov na korektirnom vytlacku.
Korektura podlieha presne stanovenym pravidlam, zhrnutych v prislusnych statnych normach.
Pripadné chyby sa opravia a skontroluje sa cely odsek alebo stipec, pretoze po oprave chyb sa
zvyCajne posunie text, a tak sa mézu posunut’ i vynutené deliace znamienka a ¢asti
rozdelenych slov, ktoré sa dostant1 do jedného riadka. Praca korektora je vel'mi zodpovedna

a narocnd a nesmie sa na neho naliehat’ ani v ¢asovej tiesni. Opravené vytlacky zodpovedny
pracovnik potvrdi svojim podpisom (imprimuje), pretoze tieto vytlacky mozu sluzit’ ako
doklad pri pripadnom reklama¢nom konani. Chyby sa oznacuji korektirnymi znamienkami,
¢o st normalizované znacky a pouzivaju sa bez slovného vyjadrenia.



Formaty dokumentov

Ak chceme stanovit’ format dokumentu, riadime sa predovsetkym estetickym posobenim

a ucelom dokumentu. UZ pri navrhu dokumentu je vhodné, a to predovsetkym

z ekonomickych dévodov, resSpektovat’ normalizované formaty papiera a snazit’ sa vyhnat’
stratam (ku ktorym by doslo, keby sme zvolili neStandardny format). Vysledny format
dokumentu je teda ur¢eny vyrobnymi rozmermi archu papiera alebo Sirkou kotti¢a papieru pre
rotacnu tla€. Pri vol'be formatu dokumentu musime prihliadat’ k navrhnutej kompozicii
dokumentu, alebo naopak, podriadit’ kompoziciu zvolenému formatu (a to najma pri vol'be
podtu a §irky stipcov a vzhl'adom k poétu znakov v riadku).

Zakladné pojmy

Arch je pojem, ktory znamend akykol'vek list papiera formatu vécsieho ako je A4, alebo
ktory sa pouziva ako planovacia merna jednotka v polygrafickom priemysle a u vydavatel'ov.
Autorsky arch (AA) je merna jednotka autorovho rukopisu sluziaca predovsetkym na
vypocet honorara. U beznych textov je to 36 000 tlacovych znakov vratane medzislovnych
medzier.

Vydavatel’sky arch (VA) je prepoctova jednotka rozsahu knihy, do ktorej je zahrnuta vedla
autorskej Casti aj Cast’ redak¢énd a pod.

Planovaci arch (PAP) je arch papiera formatu Al (610x860 mm), t.j. 0,5246 m>. Téato
jednotka sa pouziva pre vypocet a planovanie spotreby papiera.

Vyrobny (hruby) arch (HA) je arch papiera vo formate dodanom z vyroby. Po orezani
dostaneme ¢isty arch (Cisty format dokumentu).

Tla¢ovy arch (TA) je arch papiera vo formate, v akom sa po orezani tlaci.

Knizny arch (KA, signatira) je potlaceny arch papiera zlozeny do 16 stran normélneho
formatu A4 (alebo do 12 stran Stvorcového alebo tizkeho formatu). Mozno ho tlacit’ ako napr.
dvojnésobny knizny arch (32, resp. 24 stran) alebo ako polarch (8, resp. 6 stran).

Formaty akciden¢nych dokumentov

Formaty akciden¢nych (prilezitostnych) dokumentov vychadzaji z normy, ktora uvadza Cisty
format papiera (Cisty arch) v radach A, B a C. Hlavny rad A vychadza z velkosti plochy
jedného 3tvorcového metra (x .y = 1 m?). Doplnkovy rad B ma dizku kratSej strany jeden
meter. Formaty doplnkového radu B su v geometrickych stredoch medzi formatmi hlavného
radu A. Doplnkové formaty radu C st v geometrickych stredoch medzi forméatmi radu A a B.
Vsetky formaty daného radu st geometricky podobné, t.j. maji rovnaky pomer stran: X : y =
1:N2 (druha odmocnina z &isla 2). Jednotlivé forméty vznikajii postupnym delenim dlhse]
strany. Velkost’ papiera udavame oznacenim radu formatu pripojenim arabskej Cislice, ktora
urcuje pocet deleni vychodiskového formatu. Pri oznaceni velkosti papiera plati zdsada, ze
prvé cislo udava vzdy zakladiu papiera, napriklad stojaty papier formatu A4 ma rozmer
210%297 mm a lezaty 297%210 mm.

Hlavny rad (mm) | Doplnkové rady (mm)

A B C

A0 [ 841 x 1189 | BO | 1000x 1414 | CO [ 917 x 1297

Al | 594 x 841 B1 | 707 x 1000 Cl | 648 x917

A2 | 420 x 594 B2 | 500 x 707 C2 | 458 x 648

A3 ] 297 x 420 B3 | 353 x 500 C3 | 324 x458

A4 | 210x 297 B4 | 250 x 353 C4 [229x324




A5 | 148 x 210 B5 | 176 x 250 CS5 | 162 x 229

A6 | 105 x 148 B6 | 125x 176 C6 | 114x 162

A7 |74 x 105 B7 | 88 x 125 C7 | 81x114

A8 [52x74 B8 | 62 x 88 C8 [ 57 x 81

V polygrafickej vyrobe sa ¢asto pouzivaju formaty, ktorych pomer stran nezodpoveda pomeru
jeden k druhej odmocnine z dvojky. Tieto formaty oznacujeme tak, ze pred zédkladny format,
z ktorého vychadzame, uvadzame podiel, akym je delend jedna strana formatu. Druha strana
zékladného forméatu zostadva nezmenena. Pri tomto je zauZzivana zésada, Ze dlhsia strana
zéakladného formatu sa deli na neparny pocet dielov a krat$ia strana na parny pocet dielov.
Oznamenia, pozvanky a iné merkantilové tlaciva sa tlacia na format 1/2 A4 (297x105 mm),
alebo 1/3 A4 (210x99 mm). Dvojnasobkom jednej tretiny vznikne priblizne Stvorcovy format
2/3 A4 (210x198 mm). Rézne skladacky, katalogy a prospekty sa vyhotovuji na format, ktory
je nasobkom kratSej strany zakladného formatu. Pri oznaceni takéhoto formatu nasobok
umiestnime pred oznacenim zdkladného formatu. Napriklad, patnasobok zdkladné¢ho formatu
A4 oznacime 5 A4 (1050x297 mm). Vyrobné vychodiskové formaty, ktoré sa pouzivaji

v tlaciariiach, v§ak musia byt’ o nieco vicsie, pretoze tlacové vyrobky sa obvykle po tlaci
orezavaju a kniharsky spracovavaju.

Formaty knih

Cisté formaty knizného bloku z hrubych formatov papiera v milimetroch.
(Rozmery v zatvorkach platia pre pozdlzne formaty.)

860 x 1220 700 x 1000
1/8 B4 | 245 x 340
1/16 | A4 | 210 x 295 BS5 | 170 x 240
(300 x 205) (245 x 165)
1/32 | AS | 147 x 205 B6 | 120 x 165
(210 x 143) (170 x 115)
1/64 | A6 | 102 x 142 B7 | 82x 115
(147 x97)
Formaty periodik

Cisté formaty periodik z hrubych formatov papiera v milimetroch. S ohl'adom na vyrobné
technologie v konkrétnych tlaciariiach je vSak nutné si overit’ presné rozmery.

860 x 1220 700 x 1000

1/8 | A3 | 297 x 420 B4 | 245 x 340

1/16 | A4 | 210 x 297 B5 | 170 x 240

1/32 | AS | 145 x205




Kompozicia textu
Vztah pisma a obsahu textu

Poznanie druhov pisma, ich vystavby, vlastnosti a spésobov pouzitia je zdkladnym
predpokladom vyjadrit pomocou pisma obsah informéacii. Vyber a aplikovanie konkrétneho
druhu pisma, jeho radenie a kompozicia na ploche méze pdsobenie a vyznam slova (alebo
obsahu textu) naznacit’, ul'ah¢it’, podporit’ alebo naopak tplne rusit’. Podl'a toho rozliSujeme
neutralne poésobiace pismo, ktoré ¢o najmenej zasahuje do obsahu textu, je vyvazené,
tvarovo Cisté, CitateI'né, univerzalne. V pripade Gsilia vtlacit’ textu istu charakteristiku,
zdoraznit’ tvarovua vynimoc¢nost’, napr. va¢siu dostojnost’, honosnost’, krasu, starobylost’

a pod., musime zasiahnut’ do stavby, konstrukcie pisma, avSak vSetko volime s celkovym
kompozi¢nym riesenim. Takto vytvorené pismo je vSak menej Citatelné a je priestorovo
narocné.

Pismo a obraz

NEDOKONCENE



Navrhovanie dokumentu

Prvym krokom je dokladna analyza ciel’ov tvorby konkrétneho dokumentu a Specifikacia
vypovede (informacie), ktorej bude tento dokument nositel'om. Je ddlezité ujasnit’ si, kto, kde
a kedy bude ¢itateT'om, pre koho je dokument urceny. V tejto poCiato¢nej etape su uz
zhromazdené a prehl’adne organizované vSetky zdrojové materidly (texty a obrazky).

Dalsi krok je vol’ba vhodného formatu dokumentu a rozmyslenie celkového dizajnu
dokumentu, t.j. celkovy vzhlad, vel’kost, rozsah, pocet stipcov, pocet farieb, nadvédznosti
textovych a grafickych prvkov, nadvéznosti jednotlivych stranok a pod.

Hlavné informdcie je mozné este stale podat’ predovsetkym pomocou titulkov (nadpisov)

a zékladného textu. Dobry dizajn spociva vo vol'be primeraného typu a stupiia (vel'kosti)
pisma. Titulky a nadpisy by mali pritahovat’ pozornost’ a zdkladny text by mal byt 'ahko
CitatePny. Popritom sa snazime dopliiat’ alebo aj nahradzat’ text grafickymi prvkami, pretoze
tie nam ul'ah¢uju podanie informacii, upozoriiuju, putaja.

Dal$ou ulohou dobrého dizajnu je udrzat’ zaujem CitatePa v celom rozsahu dokumentu.
Tomu napomahajt predovsetkym Struktura a prehl'adnost’ dokumentu. Mal by mat’ logicka
Struktaru, velké dokumenty by mali byt primerane ¢lenené, velké textové bloky by sa mali
ozivovat a rozdelovat’ podtitulkami (podnadpismi), ilustraciami alebo grafickymi symbolmi
na okrajoch textu.

Nacrt, navrh a d’alSia tvorba dokumentu

Prvym grafickym stvarnenim budiiceho dokumentu st hrubé naértky (skici). S nacrtkom
prichadza spravidla zadavatel’, popripade grafik, alebo ho tvoria obaja spolo¢ne. V nacrte sa
schematicky naznacuje rozlozenie textu a priblizné umiestnenie vacsiny ilustracii. Pri tvorbe
nacrtku vznika aj hrubd predstava o rozsahu a formate dokumentu.

Zakladom grafického navrhu dokumentu je nacrt, rukopis a obrazové predlohy. Navrh je
presnejSim prepracovanim néacrtku a je v iom uz zretelnejSia typograficka uprava dokumentu.
Nemusi byt bezpodmienecne v mierke 1:1. Grafik vd¢sinou vypracuje niekol'’ko ndvrhov na
dokument, ktoré st predkladané na schvalenie. Navrh, ktory zodpoveda predstave zadéavatela,
sa po jeho schvaleni rozpracuje do podoby zrkadla (resp. makety) a do predpisu sadzby.
Zrkadlo alebo maketa slizi ako predloha pre sadzbu. Nasledne kontrolné vytlacky
dokumentov sa po sadzbe vracaju ku grafikovi a k autorovi. Po upravach sa dokon¢i sadzba

a montdz dokumentu a takto dokoncené dokumenty sa davaju do polygrafickej vyroby.

Sadzobny obrazec

Sadzobny obrazec vymedzuje priestor pre grafické stvarnenie obsahu dokumentu. Sadzobny
obrazec presne Specifikuje plochu sadzby na Cistom formate papiera. Velkost’ sadzobného
obrazca mozno pouZzit’ na vypocet poctu riadkov na stranke, a tym aj na vypocet predbezného
rozsahu dokumentu.

Umiestnenie sadzobného obrazca je dané pradavnym zakladnym pravidlom umiestnenia
plochy sadzby, t.j. vZdy nad geometrickym stredom stranky a v stilade s optickym stredom
stranky. Opticky stred stranky nie je totoZny s geometrickym stredom stranky. Opticky stred
je najvhodnejsie miesto pre umiestnenie nadpisov, kratkeho textu v niekol’kych riadkoch,
alebo obrazového prvku, ktory ma vyrazne putat’ pozornost’.

Poloha sadzobného obrazca je nesmierne dolezita. Ak je sadzobny obrazec prili§ nizko pod
alebo vysoko nad optickym stredom stranky, vznika dojem, Ze cela sadzba ,,pada* alebo
naopak ,,odlieta®, t.j. prejavuje sa nestabilita plochy sadzby.

Sadzobny obrazec sa zakresl'uje pri viacstrankovych dokumentoch vZzdy sucasne pre obe
protil’ahlé strany.



Tradi¢na konStrukcia sadzobného obrazca vychadza z pomeru okrajov stranok 3:4:5:7. Je ale
mozné pouzit’ konstrukciu uhloprie¢nu, kde postavenie sadzobného obrazca urcuje postavenie
uhlopriecok stranky a dvojstranky. Tlacova plochu, ktora tak vznikne, mézeme po
uhloprieckach zvidc¢Sovat’ smerom k okraju, alebo zmenSovat’ smerom do stredu. Uhloprie¢nu
konstrukciu nemézeme pouzit’' v pozdiznych, $tvorcovych a tizkych formatoch. Variantom
zédkladného uhloprieckového rieSenia je pouZitie vychylenej uhloprie¢ky dvojstrany.
Pri konstrukcii sadzobného obrazca je nutné pocitat’ s dostato¢nou Sirkou okraja pri chrbte
dokumentu, a to najmai pri vi¢Som objeme zvézku.
V sadzobnom obrazci sa uvadza:
- vzdialenost’ od chrbtu a od horného okraja (v cic alebo v mm)
- 8irka sadzby (v cic alebo v mm)
- vyska sadzby (v cic alebo v mm, alebo v pocte riadkov urcitej velkosti pisma

s prekladom)

Zrkadlo dokumentu

Zrkadlo je okrem predpisu sadzby najlepsi nastroj komunikacie medzi zadavatel'om alebo
grafikom na jednej strane a DTP pracoviskom na strane druhej. Zrkadlo (a v prepracovanejsej
forme aj maketa) je presnym kone¢nym grafickym rieSenim buduceho dokumentu (z hl'adiska
rozmerov a umiestnenia jednotlivych prvkov).

Kompozicia dokumentu

Na zaciatku tvorby kazdej kompozicie je vol’ba rozmerov (formatu) a orientacia plochy:

- §tvorcovy format je staticky, ,,pokojny* (symetricky) a pouziva sa v Specidlnych
a odovodnenych pripadoch

- obdiznikovy format na $irku je staticky a vhodny pre vi&sie kompozicie priestorového
charakteru, alebo pre krajiny, a na obrazkové prezentacie

- obdiznikovy format na vy$ku je dynamicky a vhodny pre kompozicie zalozené napr. na
portrétoch, alebo skupinach podobne orientovanych objektov.

Je potrebné drzat’ sa primeranych proporcii a nepouzivat prili§ vysoké alebo Siroké formaty.
Cely dokument tvoria skupiny textovych a obrazovych prvkov, ktoré s v kontraste

s nepotlacenou plochou. Zakladom kazdej kompozicie je striedanie vol'nych — svetlych ploch
a potlacenych — tmavych ploch (svetiel a tiefiov). Za optimalny pomer svetla a tiefia

v dokumente sa povazuje pomer 2 : 1. Celok ale musi byt striktne podriadeny ucelu, ktorému
ma sluzit’. Pri tvorbe kompozicie je vhodné vychddzat’ z kompozicie ploSnej, potom vyriesit
rovnovahu ,,hmoty* objektov, a potom kompoziciu doplnit’ o farby, pripadne na zaver upravit
rozmery a umiestnenie objektov s oh'adom na farby a hmoty. Pri tvorbe viacstranového
dokumentu je nutné uz pri navrhu dokumentu vyriesit’ sulad a vyvazenie oboch protil'ahlych
stran, napriklad tak, Ze sa tazky textovy blok na jednej strane vyvazi velkym nadpisom alebo
obrazovym prvkom na protil’ahlej strane.

Zikonitosti kompozi¢nej skladby

Umiestnenie (organizovanie) tlaovych prvkov na vymedzenej ploche sa nazyva
komponovanie a vysledok tohto snazenia je kompozicia. Slovo kompozicia pochadza

z latin¢iny a znamena ,,dat’ dohromady*. Véa¢sina dokumentov vyzaduje, aby sa ich tlatové
prvky neumiestiiovali intuitivne a aby sa farebné i ploSné vzt'ahy nehl'adali skusmo.
Kompozicia nikdy nebude tplne z14, ak bude zalozené na jednoduchosti, zrozumitelnosti

a systematickom usporiadani jednotlivych prvkov. Naopak kompoziciu preplnenu, pésobiacu
,hepokojne® prijme Citatel’ negativne.
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Zakladom pre tvorbu kazdej kompozicie by mala byt ,,jednotnost’ a zaroven rozmanitost™, ¢o
znamena, ze v kompozicii by sa mali objavovat’ okrem podobnych Struktur a tvarov aj drobné
alebo vyrazné odlisnosti, ktoré do kompozicie vnasaji zaujimavé napétie, ktoré uputa Citatel’a.

Plo$na harmonia

UZ pri tvorbe navrhu dokumentu sa vzdy snazime, aby dokument mal harmonicky vzhlad.
Harmonia znamena stlad, vyrovnanost’ a je opakom nevyrovnanosti, disharménie. Harméniu
charakterizuje nielen ucelenost’ a vyrovnanost’ dokumentu ako celku, ale aj vzdjomny vzt'ah
celku k jednotlivym tlaCovym prvkom, ktoré jeho Struktira obsahuje. Vo vzt'ahu Casti a celku
kompozicie zavlddne harmoénia za predpokladu, Ze vel'kost’ jednotlivych prvkov bude imerné
velkosti celku. Vo vztahu medzi prvkami kompozicie plati, ze kompozicia prili§ pretazena
prvkami rovnakého typu (napr. podobnymi tvarmi) alebo nadmierou jednej farby vyvolava
,.presytenie” tymito tvarmi alebo farbou. Citatel' potom podvedome potrebuje ,,divat’ sa inam*
a prenasa svoju pozornost’ k tvarom alebo farbe ,,opa¢ného* charakteru.

Optické klamy

Ludské oko vnima vzajomné postavenie niektorych objektov inak, nez je to v skuto¢nosti.
Kompozicie vytvorené prisne podl'a deskriptivno-geometrickych zésad spravidla nepdsobia z
,»optického hl'adiska* ako skuto¢né. Napr. l'udské oko vnima objekty umiestnené vo
vodorovnej polohe vyraznejsie, ako objekty umiestnené v polohe zvisle;.

Opticky stred a zlaty rez

TaktieZ vnimanie stredu stranky je opticky klam. Opticky stred stranky je vo vertikdlnom
chapani ¢lenenia plochy tym miestom na pozorovanej ploche 'ubovol'ného formatu, kde
padne zrak citatel'a najprv. Je to najvhodnejSie miesto na umiestnenie nadpisov a titulkov.
Opticky stred plochy sa nachadza na rozhrani prvej a druhej tretiny plochy. Text alebo
obrazok umiestneny do optického stredu stranky posobi vyrazne, vyrovnane, prirodzene

a vyvazene. Ak by sme umiestnili tieto objekty do geometrického stredu, vznikol by dojem,
akoby vsetko ,,padalo* do spodnej Casti plochy.

Skiimanim proporcnych vzt'ahov sa dospelo k matematickému vyjadreniu pomeru dvoch stran
alebo ploch , ktoré posobia harmonickym dojmom — k tzv. zlatému rezu. Ak rozdelime
usecku na dve casti tak, ze pomer mensej Casti k vicSej bude rovnaky, ako pomer vacsej Casti
k celej usecke, hovorime o rozdeleni ,,zlatym rezom®. Za harmonicky mozeme tiez povazovat’
pomer strany Stvorca k jeho uhlopriecke, ¢o je priblizne 1:1,41.

Na umiestniovanie dolezitych prvkov na ploche sa pouZzivaju rozne konstrukcie. Napriklad, ak
rozdelime Gse¢ku AB na polovicu a v bode B vzty&ime kolmicu, ktorej diZka je polovica
usecky AB, vznikne trojuholnik ABC. Vzdialenost’ BC nanesieme na preponu AC z bodu C,
a tak ziskame bod X. Vzdialenost’ AX nanesieme na stranu AB, ¢im vznikne bod Y. Ak
vzty€ime v tomto mieste kolmicu, dostaneme miesto, kde sa objekt najlepsie vynima, ktoré
mozeme pouzit’ ako zéklad kompozicie. Tuto konstrukciu je mozné kombinovat’ s optickym
stredom plochy.

Plo$na kompozicia

Plosné (typograficka) kompozicia je zalozena na vztahu medzi potlacenou a nepotlacenou
plochou, resp. na optickom pdsobeni kontrastu tychto ploch.

Staticktl kompoziciu charakterizuju tlac¢ové prvky, ktoré st ¢o do tvaru a mnoZzstva v opticke;j
rovnovahe. Dynamicka kompozicia zdoraziuje pohyb, zmeny tlacovych prvkov vnutri
tlacovej plochy. V jednom dokumente by nemali byt’ zlu¢ované rdzne zakladné druhy
kompozicie. Najmi symetrickd a asymetricka kompozicia nepdsobia na jednej ploche dobre.



Pri navrhu kompozi¢ného usporiadania je mozné vzt'ahy medzi prvkami kompozicie, okrem
iného, zalozit:

- nasymetrii a asymetrii

- na kontraste a rytme

- na podobnosti (anal6gii) alebo na protiklade (antitézii)

- na Strukttrach, vyvolavajtcich urcité pocity a dojmy.

Symetria a asymetria

Symetria a asymetria su zakladné vzt'ahy medzi prvkami hmoty, vyjadrené pomocou
organizécie ich Struktuary.

Symetricka kompozicia dodrziava umiestnenie hlavnych prvkov na zvislej (v niektorych
pripadoch aj na vodorovnej) osi tlacovej plochy. Je i¢elna vtedy, ak je v dokumente malé
mnozstvo prvkov. Ma slavnostny, vzneSeny charakter a podl'a toho sa aj vyuziva. Pri citlivom
riadkovani a spravnej vol'be druhu a velkosti pisma posobi klasickym, dostojnym dojmom.
Pri rieSeni na strednti os sa najddlezitejsi prvok vacsinou postavi do optického stredu.

Pri rieSeni na mimostrednu os sa najddlezitej$i prvok umiestni zhruba do optického stredu
dokumentu, na 'avi alebo pravu stranu — podl’a toho, ako je Siroky. Stred tohto prvku je teraz
novym stredom dokumentu.

Asymetricka kompozicia sa pouziva najcastejSie u vacSiny akcidencnych (prilezitostnych)
dokumentov. Pretoze je pomerne vol'na, poskytuje grafikovi obrovské mnozstvo variant
navrhov. Mal by sa ale dodrzat’ optimalny pomer svetla a tiefia, a hlavny prvok je potrebné
umiestnit’ do optického stredu alebo do zlatého rezu.

Kontrast a rytmus

Vel'ké mnozstvo rovnakych tvarov, alebo nadmiera jednej farby na ploche oko ¢itatel’a rychlo
unavi. Ak chceme vytvorit’ dokument, ktory mé pdsobit’ dostojne, pokojne a vyrovnane, je
absencia kontrastov samozrejme na mieste. Doraz sa v tomto pripade kladie predovsetkym na
systematicku konstrukciu kompozicie. V ostatnych pripadoch by vSak z kompozicie malo byt’
citit’ napdtie, impulzy, zmeny, popripade aj prekvapujice (Sokujice) podnety. Toho
dosiahneme spravnym pouZitim kontrastov, t.j. s citom a s mierou. Cim zaujimavejsie,
nezvyklejsie st tvary a vzajomné postavenie prvkov, a ¢im ,,vynachadzavejsi* je ich
vzajomny vzt'ah, tym viac sa provokuje I'udska zvedavost’. Takto mozno uputat’ pozornost’
Citatel'a pri tvorbe reklamnych dokumentov. Vhodnou kompoziciou tak je mozné
,manipulovat* s pohl'adom Ccitatel'a, pritiahnut’ a ,,vtiahnut* ho do potrebné¢ho miesta

v dokumente, atd’.

Rytmus je opakovanie hlavnych kompozi¢nych prvkov, napr. linii idicich ur€itym smerom,
prvkov zoskupenych do radov alebo zhlukov, ¢i farieb, ktoré sa opakuji podla ur¢itého
systému.

Podobnost’ a protiklad

Svet okolo nas vytvara nekone¢né varianty tvarov. Niektoré prvky sveta st si podobné, iné su
v protiklade. Pretoze tvarovych kombinacii je nekonecné mnozstvo, je nutné pri navrhu pre ne
hl'adat’ isté analdgie — podobnosti. Vyhl'adavame pribuzné tvary, aby sme mohli vyjadrit’ ich
spolo¢né znaky.

Pocity a dojmy z kompozi¢nych Struktir

Je nutné pripomenut’, ze vysledok je vel'mi zavisly od individudlneho vnimania a vkusu
Citatel'a. Vytvaranie spravnych a kvalitnych kompozicii s takymto u¢inkom sa zaklada na
vytvarnom vzdelani, cite a intuicii. Kompozicia prili$ ,,striedma“ a jednoducha je nezaujimava
a nudna. Objekty umiestnené tesne pri okrajoch plochy tiez nepdsobia dobre a objekty



»prilepené* k okrajom by sa v kompozicii rozhodne vyskytovat’ nemali. Nezanedbatel'na nie
je ani ,,hmota* objektov. Jednotlivé stranky dokumentov by v tomto zmysle mali posobit’
vyvazene a vo vacsine pripadov aj stabilne. Ak to nie je zamer, v kompozicii by sa nemali
objavovat’ Struktary, ktoré vyvolavaju ruSivé efekty pohybu a nestability.

»Biele plochy“ v kompozicii dokumentu

Biele (nepotlacené) plochy st dolezitym nastrojom pri tvorbe kompozicie. Su
najjednoduchsim, najlacnejSim a €asto aj nedocenenym pouzivanym néstrojom pri tvorbe
kompozicie. Biele plochy v dokumente sa ¢asto tiplne nespravne chapu ako obycajné
plytvanie priestorom. Biele plochy, ktoré sa objavia v kompozicii dokumentu, by rozhodne
nemali byt ,,impulzom* na umiestnenie zbytoc¢nej linie, symbolu alebo ilustracie. S tymito
plochami je potrebné naopak vel'mi citlivo zaobchddzat’ a vyuzivat’ ich na zlepSenie
estetického posobenia dokumentu ako celku.

Kompozicia textu

- Zékonitosti kompozi¢nej skladby

- Charakteristiky plosnej kompozicie

- Optické klamy, opticky stred, zlaty rez

- Symetria, asymetria, kontrast, rytmus, podobnost’, protiklad

- Biele plochy v kompozicii dokumentu

- Pismeno, slovo, riadok, stipec, odstavec, zédkladny text, inicidla, titulok.

NEDOKONCENE



Slovnik odbornych vyrazov

abeceda — sustava hlaskovych znakov usporiadanych do ustaleného poradia

abreviatira — skratka v pisme

akcent — rozliSovacie (diakritické) znamienko (mékdet, dizen atd’.)

akcidenéné pismo — pismo pre sadzbu prilezitostnej tlace. Patria sem vSetky tu¢né antikvy,
egyptienky, grotesky a vSetky pisma pisané a zdobené, pouzivané hlavne mimo kniznej
produkcie.

antikva — zakladna forma latinkového pisma, ktora je odvodend z tvarov rimskeho
monumentalneho pisma a karolinskych minuskl, serifové pismo s r6znou Sirkou tahov
apostrof — znamienko oznacujuce vynechanie hlasky

autotyp — poltonovy rastrovany Stocok

autotypia — rozklad poltonovej predlohy rastrom na tlacové prvky (body) nerovnake;j
vel'kosti — nepravy polton

bastardné pismo — pismo so zmieSanymi kresbovymi prvkami réznych Stylov a druhov
bod (typograficky) — zakladna jednotka typografickej mernej ststavy (0,376 mm : 0,353

v angloamerickej sustave- point)

bustrofedon — starobyly spdsob pisania do riadkov, pri ktorom sa novy riadok zacina tam,
kde sa kon¢i predchadzajuci, takze jeden riadok sa pise zl'ava doprava a nasledny sprava
dol'ava atd’.

cicero — jednotka typografickej mernej sustavy (12 bodov)

clarendon — druh pisma (medzi antikvou a egyptienkou) vyznacujuici sa r6znou hribkou
tahov a plosnymi serifmi s oblymi ndbehmi

cyrilika — druh slovanského pisma

dot’ah — tah pismena dosahujici niektort dotaznicu. U minusktl rozoznavame horny

a spodny dot’ah

dot’aZnica — vodorovna Ciara pismovej osnovy, do ktorej sa kreslia pismena. Rozoznavame
hornu, strednt a spodnu dot’aznicu

duktus — vyraznost’ kresby pisma vyjadrena hriibkou tahu pismen v pomere k vyske
egyptienka — latinkové pismo bez vyrazného tiefiovania s ploSnymi zvicsa Stvorhrannymi
serifmi

errata — publikované chyby zistené vo vytlatenom texte s vyzna¢enim chybného i spravneho
textu

etiketa — tlacovina s grafickou Upravou, ktora slizi na oznacenie vyrobku

ex libris — nalepka do knihy oznacujiica majitel’a, znacka spracovana grafickym spdsobom
obsahujica obyc¢ajne meno alebo monogram vlastnika

filigran — znak na papieri obycajne vyrobcu, vodotlac

fleurony — typografické ozdoby

frontispis — list v knihe z 'avej strany oproti hlavnému titulu obycajne vytvarne rieSeny
(protitul )

grazdanka — ruské pismo (obcianske) vzniknuté z cyriliky ovplyvnené kresbou latinského
pisma

grotesk — bezserifové pismo bez vyrazného tienovania

groteskantikva — groteskova antikva, pismo, ktoré zlucuje prvky serifového a bezserifového
pisma, ma diferencované pismové t'ahy a nema serify, alebo moze mat’ tzv. skryté serify
hlaholika — najstarSie slovanské pismo

glosa — vysvetlivka, preklad nie¢oho, poznamka

ideogram — pisomny, alebo kresleny znak, oznacujici predmet alebo pojem, obrazovy
zdznam, znak pojmového pisma



imprimovany rukopis — rukopis pisany strojom alebo tlac¢iarniou a odovzdany do tlace
schvaleny bez autorskych korektur

iniciala — vac¢sie ozdobné alebo zdobené pismeno na zaciatku prvého odseku kapitoly.
Svojimi ozdobnymi Cast’ami ¢asto vybiehala do voI'ného priestoru okolo textu. Moze byt
farebna ale aj ,,¢iernobiela®, vel'mi Casto pozlacovand. Ozdoby a ornamenty obsahuju
rastlinné, figurativne, zvieracie, Zanrové, aj geometrické motivy (vid’ knizné malba).
inkunabulum — prvotla¢, prvé tlacené knihy vydané po vynajdeni knihtlac¢e koncom 15.
storocia

interpunk¢éné znamienka — znamienka sliziace k ¢leneniu viet a suveti, pripadne

k naznaceniu prestavok a modulécie

italienka — druh pisma s vysokymi ploSnymi serifmi

italika — povodné sklonené kurzivne pismo (aldinka)

kaligrafia — umenie pekne pisat’, krasopis, vyzdoba pismen a marg (okrajov okolo textu),
pripadne aj interkolumnii (vol'ny priestor medzi dvoma stipcami — kolumnium) tenkou
ozdobnou kresbou abstraktno-linedrneho charakteru, pripominajtiicou slucky a Spiraly,
graficky odbor pisania a kreslenia pisma podlozeny typologickymi znalost'ami a odbornou
zruénost'ou. Graficky list s kaligrafickym prejavom.

kaligram — text napisany do obrazca, ktory v ndznakoch vyjadruje jeho obsah

kancelarika — ru¢ne pisané renesancné pismo charakteristické uizkym obrazom a (kyjovito)
zahnutymi driekmi malej abecedy, Casto spajané vybehmi a nabehmi, predchodca rukopisnej
latinky

kapitalky — pismena velkej abecedy v typografii sddzané pri vyznacovani na vysku malych
pismen

kniZna mal’ba — vSeobecny nazov celkovej ozdobnej upravy rukou pisanych zvitkov

a viazanych knih (kodexov), pozostavajica z velkych inicial, okrajovej a medzitextove;j
ornamentalnej alebo rastlinnej ozdoby a z miniatar ilustrativneho charakteru. Maliara, ktory
zhotovoval knizni mal'bu, od 11. storo¢ia nazyvali iluminatorom, na rozdiel od skriptora
alebo rubrikatora (vid’ skriptor). Dolezitou sti¢astou mal'by bolo pozlatenie pozadia inicial
a ilustrécii, ktoré sa robilo pomocou tenkych zlatych listkov (f6lii), nalepenych na zv1ast
pripraveny podklad. Kladenie folie nazyvame polimentovanim. Zlata folia bola Casto
ozdobena puncovanim do vzorca.

kodex — starobyla rukopisnd kniha

konsonantické pismo — spoluhlaskové pismo, v ktorom sa spravidla neoznacuju osobitnymi
literami samohlasky, pripadne sa oznacuju len diakritickymi znamienkami

kurentka — druh latinsko-gotického rukopisného pisma

kurziva — pismo so sklonenou kresbou

kuzel’ka — plocha hranolceka v kovovej sadzbe, na ktorej je umiestneny pismovy znak.
Velkost’ kuzelky udava velkost’ pisma, pripadne 1 vzdialenost’ riadkov v sadzbe.

latinka — pisané i tlacové pismo uzivané narodmi, ktoré prevzali abecedné znaky latinského
pisma

ligatira — spojenie dvoch alebo viac pismen do jedného znaku

logogram — pisomny znak predstavujuci vyznam jednotlivého slova, pojmu

logotyp — individudlne na vytvarnej Grovni rieSeny slovny obrazec z viacerych pismen
lombardy — zdobené verzalky gotického razu okrthlych tvarov s romanskym zakladom
vzniknuté v 12. storo¢i v Lombardii

majuskuly — pismena velkej abecedy (verzalky)

marginalie — poznamky na okraji papiera

merkantilie — tlaCoviny praktického razu (obchodné, priemyselné, uradné a pod.
minuskuly — (hovorovo minusky) pismena malej abecedy

modifikované pismo — zmodernizované pismo z minulych dob, pretvorené pismo



monogram — skratka mena utvorena zo za¢iato¢nych pismen obycajne graficky spracovana,
pismové skratky ornamentalne do seba vkibené

monumentalne pismo — pouzivané na monumentéalnych stavbach, pamétnikoch, pomnikoch
a pod.

osnova pisma — sustava vodorovnych ciar, do ktorych sa pisu alebo kreslia pismena
paginacia — strdnkovanie textu

papyrus — druh podkladového materialu na pisanie pouzivany v staroveku vyrobeny

z trstinovych vlékien, listina pisand na takomto materiali

pergamen — druh starobylého trvanlivého podkladového materidlu na pisanie vyrobeny zo
zvieracich koZi, znamy v Azii uz v staroveku. Najstarsi pergamen bol hruby a ziskaval sa
odstranenim srsti zo surovej koze a jej vycistenim. Vyroba sa zdokonalila v Pergame (v 2.
storo¢i pred n. 1.). V stredoveku pouzivali na pisanie dvojaky druh pergamenu: juhoeurdpsky,
vypracovany vel'mi dokonale na mésovej strane koze, a stredoeurdpsky, vypracovany na
oboch stranach koZe, ale menej jemne. Vyrabal sa z koze ovce, kozy a teliat. Najdrahsi druh
pergamenu vyrabali z koze nenarodenych jahniat. V starSom stredoveku vyrabali pergamen
v klaStoroch od 12. storo€ia. SubeZne s vyvojom miest presla vyroba do ruk laikov,
organizovanych neskor v cechoch. Vzacne knihy pisali na farebnom pergamene (napr. purpur)
zlatym alebo striebornym atramentom.

piktogram — obraz vyjadrujuci dajakt myslienku kazdému zrozumiteln i bez znalosti
jazyka, obrazkova znacka zobrazujica text, informaciu, zékaz, prikaz a pod.

preklad sadzby — vzdialenost’ medzi jednotlivymi riadkami v sadzbe, v digitalnej sadzbe —
leading

pre-press — kompletacia dokumentov na pocitacoch s naslednym spracovanim na osvitove;j
jednotke, predtlacova priprava

prestrkanie pisma — riedenie pisma v riadku za ucelom vyznacovania alebo vycleniovania
textu, pripadne Upravy titulku

pretah — cast’ tahu pismena, ktora z optickych dévodov presahuje niektorti dotaznicu
radenie pismen — uprava linearnej vzdialenosti medzier medzi konkrétnymi parmi pismen,
aby svetelnost’ medzier v texte bola opticky vyvazena, v digitalnej sadzbe — kerning

rez pisma — charakter urcitého pisma dany tvarovymi prvkami jeho kresby

rod pisma — rozsiahla skupina pisem, ktoré maju pribuzné charakteristické znaky

rodina pisma — rozne rezy toho istého pisma

rozpalovanie — rozSirovanie a zuzovanie medzier medzi slovami a pismenami v sadzbe,

v digitalnej sadzbe — tracking (rozstup)

serif — prie¢ne zakonCenie tahu pismena (nepresne ,,péitka‘)

signet — graficky znak autora, vydavatel'stva alebo tlaciarne

skript — pismo, ktoré mé znaky rukopisného pisma

skriptor — latinské oznacenie pisara, ktory pisal text knihy. Od neho pochadzaju niekedy aj
kaligrafické kresbové ozdoby a inofarebné nadpisy kapitol, hoci nadpisy robieval pravidelne
rubrikator.

skriptérium — pisarenl v stredovekych klastoroch, v ktorej sa dielensky pisali knihy
Stvorcek — je to relativny rozmer dany vel'kost'ou kuzel'ky v bodoch a vztahuje sa k vel'kosti
pisma. Do formatu Stvorceka vychadza pismeno M, preto sa oznacuje pojmom ,,em*

tiraz — vydavatel'ské udaje charakterizujice publikéaciu z vyrobno-technickej stranky
toskanka — pismo s rozStiepenymi serifmi

typografia — odbor zaoberajuci sa tlacou pisma

typografika — pismova grafika, tvorivé formovanie pisma na vytvarnej irovni pismovym
dizajnérom (typografikom)

ucarie — zakladna Ciara pismovej osnovy, na ktorej su postavené obrazy pismovych znakov



uncidla — abeceda s oblymi romanskymi tvarmi, v ktorej sa nerozliSuju znaky velkych
a malych pismen

vakat — nepotlacend stranka v publikéaciach

verzalky — pismend velkej abecedy (majuskuly)

vineta — nalepka, Stitok, etiketa
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